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RESUMO

A hipétese fundamental desta tese é a de que toda escrita literaria é autobioficgao,
no seguinte sentido: na escrita literaria, o parléfre daquele a quem chamamos de
escritor coloca-se em questdo, uma vez que sua forga motriz € algo da dimensao
gozosa do sinthoma, entende-se por sinthoma o ponto de singularidade no qual o
inconsciente e o real se enodam. Esta tese se divide em trés partes: a primeira
consiste de um romance, intitulado “As pequenas mortes”; a segunda parte foi
estruturada sob a forma de um livro-poema, intitulado “Voz de um corpo
despedacado”; enquanto que a terceira parte foi montada sob a forma ensaistica,
forma literaria instaurada por Montaingne, que se caracteriza, justamente, pela
dificuldade de caracterizagao, pela limitrofia entre a dissertagcdo, a autobiografia, o
diario intimo, a poesia e a narrativa de ficcdo. As trés partes compdem um percurso
movido ndo pelo desejo de validagdo universal da hipdtese, sustentada pela
exemplificacdo exaustiva e descartante da singularidade de diversas obras, mas
pelo desejo-motriz de fazer a hipdtese, de que toda escrita literaria é
autobioficcional, consistir o suficiente para se tornar peca consideravel nas
montagens reflexivas que visem ampliar a compreensao acerca da escrita literaria.
Ao final, busca-se também fazer com que a literatura ensine algo a psicanalise, no
sentido de, como consequéncia da investigacdo central da tese, acerca da obra
literaria como autobioficgdo, alguma contribuicdo tenha sido dada para a
compreensao de concepgdes complexas, como a de sinthoma, parlétre, Outro

Gozo, letra, escrita e lalangue.

palavras-chave: Sinthoma, parlétre, letra, escrita, autobiofic¢cao



ABSTRACT

The fundamental hypothesis of this thesis is that all literary writing is autobiofiction, in
the following sense: in literary writing, the parlétre of that whom we call writer puts
itself in question, once that his driving force is something with a joyfully dimension of
the sinthome, we understand by sinthome the point of singularity in which the
unconscious and the real get together. This thesis is divided into three parts: the first
one consists in a novel, entitled "the small deaths", the second part was structured
like a poem-book, entitled "Voice of a shattered body", whereas that the third part
was writted as an essays, a literary form instituted by Montaingne, that is
characterized precisely by the difficulty of characterization, by the limits between the
dissertation, autobiography, diary, poetry and narrative fiction. The three parts make
up a route driven not by the universal desire to validate the hypothesis, supported by
comprehensive and disposable exemplification of the singularity of several works,
but by the driving desire of making the hypothesis, that all literary writing is
autobioficcional, to consist enough to becomes a considerable piece in reflective
montages which aim to increase the comprehension towards the literary writing. At
the end, we seek that the literature also teaches something to psychoanalysis in
order to, as a consequence of the central investigationof this thesis about the literary
work as autobioficgdo, some contribution has been given for the understanding of
complex concepts such as the sinthome, parlétre, Other Joy, letter, writing and
lalangue.

Key-words: Sinthome, parlétre, letter, write, autobiofiction
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INTRODUGAO

Tenho como ponto de partida e, num sé tempo, como ponto-meta, a
seguinte afirmag&o: toda escrita literaria é autobiografica, ou, melhor
dizendo, toda escrita literaria € autobioficcional. O auto, aqui, refere-se a um
redobramento, ndo do eu consciente e sua respectiva historia (0 que
resultaria em autobiografia como esforgo para narrar, digamos, a vida como
ela foi), nem, estritamente, do sujeito do inconsciente, sujeito vazio
resultante de operagdes significantes, o auto se remete a eu-outro, este
eutro a que Lacan nomeou parlétre. Mais do que isso, 0 auto refere-se a
possibilidade de se entender a escrita literaria como reagao sinthomatica do
parlétre ao encontro, sempre traumatico, com o real.

O termo parlétre foi inventado por Lacan e inclui o sujeito do
inconsciente — entendido como efeito de uma articulagdo de linguagem — e o
corpo em sua dimensao de gozo ou pulsional. O gozo referido é o gozo do
corpo, o outro gozo, nao estruturado, ndo mortificado pelas leis do campo
simbolico-imaginario. Gozo fora dos mapas da linguagem estrutural e
estruturante de nossa realidade compartilhada, gozo-real, traumatico.

O que constitui, nesta tese ( que sem pudor algum, apropriou-se das
formas e linguagem literarias, fazendo-se, numa primeira parte, ensaio,
numa segunda parte, romance, e, numa terceira, poema ) sua hipotese €,
justamente, a afirmagdo de que toda escrita literaria é autobioficgdo, no

seguinte sentido: na escrita literaria, o parléfre daquele a quem chamamos



de escritor coloca-se em questdo, uma vez que sua for¢a motriz € algo da
dimensdo gozosa do sinthoma, entendo-se por sinthoma o ponto de
singularidade no qual o inconsciente e o real se enodam (LACAN, 2007, p.
151), e, ainda, considerando-se o sinthoma como uma reagdo ao encontro
traumatico com o real. A ideia € a de que a escrita literaria consiste do
paradoxo de ser sinthomatica (no sentido de o sinthoma ser uma reagéo ao
real) e, ao mesmo tempo, comportar um certo saber-fazer com o sinthoma
(no sentido de que o sinthoma ja comporta o paradoxo de ser uma resposta
ao real e ser, ao mesmo tempo, sinthoma real, em oposi¢ado ao sintoma

simbdlico).

O método utilizado consistiu da performatizacdo’ do contetido, ou
seja, falar-fazendo, em vez de restringir-se a falar sobre, fingindo-me de
pesquisador neutro, acéptico.

A tese se divide em trés partes: a primeira consiste de um romance,
intitulado “As pequenas mortes”; a segunda parte foi estruturada sob a forma

de um livro-poema, intitulado “Voz de um corpo despedacado”; enquanto

'A noc¢do de performatividade da linguagem, foi criada pelo fildsofo da linguagem britanico John
Austin. Austin cria a dicotomia constatativo/performativo, na qual os enunciados constatativos
(afirmagdes ) sdo aqueles que descrevem algo e estdo submetidos aos valores de verdadeiro ou falso,
ao passo que os enunciados performativos sdo aqueles cujo proferimento equivale a realizar uma
acdo, ou seja, dizer algo € fazer algo.

Um 6timo exemplo € a primeira estrofe do poema “Catar feijdo”, de Jodo Cabral de Melo Neto. O
poeta finge operar com enunciados conativos, finge um didatismo no qual ird explicar como escrever
poesia e, no 6° verso, usa o sinal de dois pontos, prometendo um fechamento a sua ‘aula’... mas muda
completamente a dire¢@o, passando a linguagem performativa, ‘ensina’ fazer poesia fazendo poesia,
como se pode observa no 7° verso e, sobretudo, no verso final: “Catar feijao se limita com escrever: /
joga-se os graos na agua do alguidar /e as palavras na folha de papel; / e depois, joga-se fora o que
boiar. / Certo, toda palavra boiara no papel, / 4gua congelada, por chumbo seu verbo: / pois para catar
esse feijdo, soprar nele, / e jogar fora o leve e oco, palha e eco” (NETO, 1997, p.21).



que a terceira parte foi montada sob a forma ensaistica, forma literaria
instaurada por Montaingne, que se caracteriza, justamente, pela dificuldade
de caracterizacao, pela limitrofia entre a dissertagao, a autobiografia, o diario
intimo, a poesia e a narrativa de ficgao

As trés partes compdem um percurso movido ndo pelo desejo de
validagao universal da hipétese, sustentada pela exemplificagao exaustiva e
descartante da singularidade de diversas obras, mas pelo desejo-motriz de
fazer a hipotese, de que toda escrita literaria € autobioficcional, consistir o
suficiente para se tornar peca consideravel nas montagens reflexivas que
visem ampliar a compreens&o acerca da escrita literaria. Ao final, busca-se
também fazer com que a literatura ensine algo a psicanalise, no sentido de,
como consequéncia da investigagao central da tese, acerca da obra literaria
como autobioficcdo, alguma contribuicdo tenha sido dada para a
compreensao de concepgdes complexas, como a de sinthoma, parlétre,

Outro Gozo, letra, escrita e lalangue.



165

3. ENSAIO: Toda escrita literaria é autobioficcional
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Ficgdo de um individuo [...] que abolisse nele as
barreiras, as classes, as exclusdes, ndo por sincretismo,
mas por simples remogdo desse velho espectro: a
contradi¢do ldégica; que suportasse, mudo, todas as
acusagdes de ilogismo, de infidelidade; que permanecesse
impassivel diante da ironia socratica (levar o outro ao
supremo oprobrio: contradizer-se) e o terror legal
(quantas provas penais baseadas numa psicologia da
unidade!). Este homem seria a abje¢do de nossa
sociedade: os tribunais, a escola, o asilo, a conversagao,
converté-lo-iam em um estrangeiro: quem suporta sem
nenhuma vergonha a contradigdo?

(Roland Barthes)

Enquanto a aranha cerzia o fragil arabesco da sua teia, vi
que a imensiddo da noite circundante permanecia
atravessando todas as linhas brancas do tragado e que ela
passeava dentro da dogura de um abismo. Lembrei-me
entdo de uma outra maravilha cujo nome ¢ homem e
descobri o segredo de uma afinidade. Se a aranha faz a
teia, 0 homem tece biografia. Biografia ¢ a tristeza de néo
ter podido residir no elemento negativo: se o homem foi
constrangido a abandonar a “simplicidade da noite” pela
loucura do nascimento, ele pode, numa rememoragdo
permanente do oculto, suportar a luz cansada que vigora
na passagem pelo exilio deste mundo.

(Juliano Garcia Pessanha)
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[1.] ELE IREI FALAR

Ha um outro eu que deseja falar, um eu desalojado do
autoassenhoramento, um eutro (LOPES, 2009)*, um sujeito alteritario —
aberto a alteridade radical, ao gozo ou real do corpo —, Lacan o chamou de
parlétre, ser que falara a partir de suas matérias, duas matérias que sao
uma soO, uma matéria que sao duas: significante e corpo que goza (LACAN,
1985).

Ele, eu, eutro ira tentar falar, ou melhor, escrever, falar por escrito. Se
conseguir, falarei, e, se falar, sera uma linguagem pulsional que ira sujar o
branco minério da pagina. Em vez de dizer linguagem pulsional, poderia
dizer, linguagem gozosa, lendo pulséo e gozo como termos equivalentes?’.

Sera uma falescrita pulsionalgozosa que tentara me falar, pois sé
assim posso, eutro, ser falado-escrito. Isso porque a linguagem é
pulsional/gozante e o corpo € linguageiro. O préprio gozo/pulséo resulta do
encontro entre corpo e linguagem. Isso que chamei aqui de eutro refere-se
ao que Lacan chamou de parlétre, portanto eutro e parlétre, neste texto,

equivalem-se.

2% Tomo esse termo emprestado do poeta e tradutor Rodrigo Garcia Lopes. O termo esta no aforisma
16, do texto “26 aforismas sobre poesia”: “O nome do ventriloco era Eulirico. (J4 meu nome ¢ eutro:
o intervalo entre palavra e mundo)”.

#" Chamo a atencdo para o fato de que faco tal equivaléncia a partir da sugestdo freudiana de que toda
pulsdo, em ultima instancia, ¢ pulsdo de morte [ “O principio de prazer parece, na realidade, servir aos
instintos de morte” (FREUD, 1996¢, p. 74) ], e da afirmagdo de Lacan (2007, p.121) de que a pulsdo
de morte ¢ o real, levando-se ainda em conta que o gozo, que Lacan (1985) chama no Seminario 20 de
Outro gozo (tratarei disso mais a frente), pertence a dimensédo do real. Logo, se 0 gozo e se a pulsdo
de morte pertencem a dimensao do real, e se toda pulsdo ¢ pulsdo de morte, ndo ¢ absurdo propor uma
equivaléncia entre pulsdo e gozo.
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[2.] O JOGO DOS 2 LACANS

Proponho um jogo, proponho que joguemos, um pouco, o0 jogo de
primeiro Lacan e de segundo Lacan®®, Lacan I e Lacan II. Vou jogar varias
vezes, montar um puzzle-ritornelo — toda escrita €, em parte, um puzzle,
ou brincar de lego (PEREC, 2009).

Para Lacan I, o sujeito é um vazio produzido na e pela linguagem,
linguagem entendida no sentido estrutural, apartada do corpo, do gozo, da
pulsdo. Tomada nesse contexto, a linguagem €& construtora de caixas
conceituais e legalizantes que matam a coisa viva.

Lacan II € quem ou o que mais me interessa, aqui, pois é ele quem
ira afirmar que o significante diz “alto I1a” ao gozo, ao mesmo tempo em que
o produz. Dizendo de outro modo: o gozo, num interessante paradoxo,
produz-se, no corpo biolégico, pela intervengao legalizante, estruturante,
mortificante do significante como elemento da estrutura simbdlico-imaginaria

(tal estrutura é constitutiva da realidade, do Outro, da cultura):

significante se situa no nivel da substancia gozante [...] O
significante é a causa do gozo” [ logo a seguir, em aparente
contradigao, diz que: ] “o significante é aquilo que faz alto la
ao gozo [...] O outro podlo do significante, o sinal de pare, la
esta, tdo na origem quanto o pode estar o vocativo do
comando (LACAN, 1985, p.36).

Sera necessario, no entanto, alternar, mudar o tom do jogo, porque
as vezes se torna improprio que nos fixemos nessa cirurgia intelectual de
partir Lacan em dois, uma vez que sabemos que este que é chamado de

Lacan II n&o substitui, mas, no maximo, suprassume o primeiro. Isso quer

28 Jacques-Alain Miller (2009) fala em trés Lacans.
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dizer que Lacan II, supera conservando, conserva superando o primeiro. No
decorrer da montagem, desmontagem e remontagem do texto-puzzle, este
que escrevo, podera haver retornos ao tabuleiro do jogo de LacanIe 1%, e

novos abandonos.

[3.] O RETORNO DO AUTOR NAO E UM RETORNO DO SENHOR A SUA
PROPRIA CASA

A tese proposta consiste em afirmar que toda obra literaria é
autobioficcional. O termo autobioficcional me parece mais apropriado do que
autobiografia, ja que ndo € de um retorno do autor como unidade, como ego
autotransparente, senhor e mestre de sua propria casa. Como diz Barthes,
no prefacio de Sade, Fourier, Loyola:

El autor que vuelve no es evidentemente el que han
idenficado nossas instituicones ( historia y ensefianza del la
literatura, de la filosofia, discurso de la Iglesia ); tampoco es
el protagonista de una biografia. El autor que viene de su
texto y va a nuestra vida no tiene unidad; es um simple
plural de “encantos”, el suporte de algunos detalles tenues,
fuente de una fuerte luz novelesca, un canto discontinuo de
amenidade en el que leemos la muerte com mas seguridad
que en la epopeia de un destino; no es una persona (civil,
moral), es un cuerpo (BARTHES, 1997, p. 14-15).

O que morre, o que goza € o corpo. Por analogia, proponho pensar
que assim como a pulsdo (FREUD, 1996b), a obra literaria se origina no
corpo. O que temos antes da obra? Temos a exigéncia do corpo®, e no
caso daquele “que escreve, que experimentou o gozo” de escrever

(BARTHES, 2005, p.7), essa exigéncia parece ser experimentada como um

29 . ~ . . y e ~ .

Falo de dois Lacans que s@o um, assim como falei de duas matérias que sdo uma e de dois Lacans
que sdo um sem formar unidade: um descontinuo e sustentado por paradoxos e pela auséncia de
qualquer movimento sintético totalizador.

30 . S .
Importante ressaltar que o corpo é, desde seus primordios, afetado pela linguagem.
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isso tem de escrever, isso escreve, isso goza®'. Nesse sentido, importa
lembrar que, no Seminario 18, Lacan afirma que “o escrito € o gozo” (2009,
p.120), e o gozo avizinha da pulsdo de morte, conforme articula o
psicanalista francés no Seminario 17:

Leiam o que diz Freud sobre a resisténcia da vida para o
Nirvana, como foi designada de outra maneira a pulsao de
morte [...] Pois o caminho para a morte [...] nada mais é do
que aquilo que se chama gozo (1992, p. 16).

Desse modo, retomo a citacdo de Barthes, supracitada, na qual
encontra-se a ideia de que no autor (que retorna) lemos a morte. Aqui,
torna-se fundamental trazer a cena a ideia freudiana (1997c) segundo a qual
o corpo, antes de voltar ao inanimado, trilha certos caminhos, porque a
pulsdo sexual oferece resisténcias a morte, como diz Lacan: [ a pulsio
sexual ] é o conjunto de forgas que resiste a morte” ( LACAN, 1992, p. 16 ).
A partir disso, penso que a escrita literaria diz respeito ao gozo e a morte,
isto é, ao real — “O real tem a ver com a escrita” (LACAN, p. 131). Em tal
aspecto, a escrita literaria € o modo como aquele que escreve e que
experimentou o gozo da escrita responde ao real, ao trauma, ao corpo: o
gozo da escrita funciona como resposta ao gozo real, brutal, fazendo uso de
tal gozo. O autor ndo se cura de tal gozo (limitrofe com a morte), mas faz
algum uso dele e, sobretudo, s6 sabe fazer algo com esse gozo mortifero
fazendo obra, colocando-o, parcialmente, em obra.

Em “A Literatura e o direito a morte”, Blanchot diz que:

[...] uma vez a pagina escrita, esta presente nessa pagina a
pergunta que, talvez sem que ele o saiba, o escritor ndo
cessou de se fazer enquanto escrevia: e agora, no meio da
obra, [ a pergunta esta ] esperando a abordagem de um
leitor, [ assim ] repousa silenciosamente a mesma

3! parafrase da famosa afirmag¢@o de Lacan “Aonde isso fala, isso goza” ( 1985, p.156 ).



171

indagacdo, enderecada a linguagem, por tras do homem
que escreve e |é, pela linguagem que se tornou literatura
(BLANCHOT, 1997, p. 292).

A pergunta, a indagagao referida por Blanchot, precede a obra
enquanto “noite”, mas enquanto ndo é colocada em obra, essa noite — e o
préprio escritor, uma vez que ele € quem faz a indagagdo — nao passa “de
nada trabalhando sobre nada”. Esse nada-indagagao-noite tera de passar a
presencga ou a claridade da obra, de modo a fundar a questao que ja existia
e, em concomitancia, fundar o autor que ja estava la, suspenso, em estado
de nada trabalhando no nada. Transportando esse raciocinio de Blanchot
para o universo de Lacan, poderia ser dito que aquilo que faz questdo — a
noite-nada em que se inclui questdao e autor — € o real informulado que
exige do homem alguma reacg&o. O real como pura contingéncia & exigéncia
de reagdo, e aquele que escreve, escreve porque, ao gozar com a
linguagem, como no caso de Joyce, faz uso de alguns pedacos, de alguns
carogos do real (LACAN, p. 119) — né&o se trata de conhecimento ou de
representacio do real, ou de um elixir da salvacédo, mas de fazer uso do real
através de um certo estilo de apropriagdo da linguagem ofertada pela
cultura, portanto, desta perspectiva, a obra pode ser pensada como algo

situado na fronteira, no litoral entre gozo e cultura.

[4.] O QUE FAZER COM ESTE CORPO?

O que fazer com este corpo? Nessa pergunta ressoam indagacgdes

referentes a morte e ao gozo, isto €&, ao real, afinal € o corpo que padece da
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destinagdo compulséria de morrer e gozar. Ao contrario do corpo animal,
indissociado e indissociavel do meio em que habita (t&o indissociavel, que
faz do verbo habitar um tanto quanto improprio), entre o corpo humano e o
seu meio (meio sempre cultural, no caso dos seres humanos), a relagao
pode ser definida como de disturbio em mé&o dupla. Assim sendo, em sua
dimensé&o de corpo que morre e de corpo que goza (radicalmente), acentua-
se o fato de o corpo humano ser uma espécie de peca de quebra-cabecas

pertencente a conjunto nenhum.

[5.] O OUTRO GOZO

O encontro com o imprevisto produz gozo32. Outro Gozo. Outro em
relagdo a linguagem — de modo analogo, a morte € o Outro radical em
relagdo as leis simbdlicas. Trata-se, assim, do Gozo alteritario no que diz
respeito a estrutura significante-imaginaria de que é tecida a cultura. Enfim,
alteritario em relagdo ao Outro simbdlico, uma vez que no campo deste, o
gozo é gozo legalizado, obediente as leis significantes, gozo sexual, regido
pela presenga/auséncia simbodlica do falo e pela logica da sexuagdo. Na
esfera do gozo legalizado, o Gozo feminino (Outro Gozo) s6 se escreve

como auséncia do masculino, do falo (ou seja, ndo se escreve). Uma coisa

32 E o encontro imprevisto, traumatico, devastador e fundador do sujeito e do gozo parece ser, em
Lacan, o encontro entre corpo e linguagem, entre corpo e cultura. A questdo de quando se da esse
encontro, daria uma outra tese, talvez nio de orientacdo lacaniana, na medida em que Lacan ndo
costuma ser autor de “quandos”, tendendo a privilegiar um modo de pensar as coisas pela via da,
digamos, sincronicidade retroativa.
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gue se escreve ausentando-se. Uma coisa que se escreve na medida em

que um significante se coloca no lugar de sua auséncia.

Os termos lacanianos referidos acima, parecem se organizar, no
Seminario 20, num tipo de relagdo (nado total) de equivaléncia: Outro Gozo,
Gozo feminino, Gozo do corpo, Gozo do Ser e, ainda, a mulher, ser vivo,
corpo vivo. Todos esses termos apontam, de certo modo, para o Gozo,
Gozo real, ndo regulado pelo Simbdlico, para aquilo que, do corpo, restou
nao regulado, nao legalizado, ndo mortificado, enfim, ndo empacotado em
conceitos pelo simbdlico-imaginario. Esses termos, portanto, apontam para
o real, para aquilo que ndo se escreve, mas que pode ter sua auséncia
escrita por um significante, um significante da auséncia. Tal significante
teria, de modo mais rigoroso, o estatuto de letra e ndo de significante como

elemento da linguagem.

Em um de seus muitos momentos lapidares, adverte-nos Lacan
(1985, p.10) de que a linguagem nao é o Ser falante, a linguagem néo é
o Ser vivo. Ha nessa afirmacdo lapidar, a clara necessidade de
contrastar, mais do que isso de opor linguagem (estrutura significante) e
Ser falante (corpo vivo), mas tal movimento busca, na verdade,
demonstrar que o Lacan do puro sujeito do significante é, para ele
mesmo, definitivamente insustentavel. Se, por um lado, no Direito, os
coédigos tornam manifesta a linguagem como estrutura significante,

legalizadora do corpo vivo do ser falante, por outro, e ele nos mostra



que, desde ja nas formulagbes do objeto a (sobretudo a partir dos
Seminarios 10 e 11) e, antes disso, nas formulagbes sobre das Ding, o
corpo vivo do ser falante & coisa que n&o se reduz a legalizagao
significante. Pelo contrario, a incidéncia da operagéo significante que
institui a lei, institui também certa desregulagdo do corpo vivo, ou seja,
gozo. Isso fica muitissimo claro, no trecho aqui ja citado, no qual Lacan
evidéncia a simultaneidade entre a incidéncia da lei através do

significante e o ‘nascimento’ do gozo:

“significante se situa no nivel da substancia gozante [..
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significante é a causa do gozo” [ logo a seguir, em aparente
contradigao, diz que: ] “o significante é aquilo que faz alto la
ao gozo [...] O outro podlo do significante, o sinal de pare, |a
esta, tdo na origem quanto o pode estar o vocativo do

comando” (LACAN, 1985, p.36).

Desse modo, Lacan explicita que, ao contrario do que elaborou
em seu seminario sobre a ética, a transgressdo nao é condigao
exclusiva para o gozo. Goza-se de qualquer modo, “o sinal de pare”, o
“alto 1a”, a lei ja comporta gozo. O gozo é um imperativo. Numa
perspectiva diferente, isso ja estava posto no Seminario 11, com os
conceitos de alienacdo e separagcdo. O que resulta da operagao de
alienacgao do sujeito no Outro da linguagem, € justamente a simultanea
legalizac&o do corpo e a produgéo de restos, de ilhas de gozo (objetos

a) no oceano do corpo invadido e estruturado pelo significante.

O corpo vivo, portanto, € o-que-da-pulsdo-ndo-se-significantiza —

aqui, outro paradoxo, caso consideremos que isso que da pulsdo nao se
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empalavra € a pulsdo de morte (toda pulsdo é pulsdo de morte, em ultima
instancia, conforme ja lembramos, com Freud, na nota 1), o que nos leva a
concluir que o corpo vivo, 0 corpo gozoso, € o que do corpo funciona sob o
regime da pulsdo de morte. E, mais, que o que Lacan aponta como
mortificado no corpo, é aquilo que, do corpo, esta regulado pela sexualidade
instaurada pelo registro Simbdlico e que, em termos freudianos, estaria do

lado de Eros, da pulséo de vida.

Ndo é nada facil formular e sintetizar as relagbes exclusivas e
inclusivas, postas no Seminario 20, entre linguagem (campo do gozo sexual)
e o campo do Outro Gozo. E algo semelhante a lidar com a fechadura de
combinacdo de um cofre, sem que haja um cddigo correto de abertura. E
preciso inventar um codigo que promova aberturas, entradas. Inventar a
partir de pecas dadas e de combinagdes apenas sugeridas. Continuemos a

girar o botdo de combinacédo do cofre...

Como ja foi dito: de um lado, ha o corpo vivo e seu gozo fora da lei, do
outro, o Simbdlico e suas leis. Para falar do contraste entre o Outro gozo e
as leis do Simbdlico, Lacan utiliza-se do Direito, campo em que se explicita a
dimens&o legalizante do Simbolico. O Direito fala do Gozo, fala da
contencdo do Gozo pela linguagem. O Gozo, definido como o que n&o serve
para nada, deve ser contido em usufruto. O usufruto esta no campo do util,

do utilizavel, do razoavel, devemos gozar, mas desde que ndo seja demais,
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devemos gozar em cotas. O gozo-usufruto esta no registro do principio de
prazer/realidade, um gozo que contrasta com a pulsdo de morte, uma vez
que esta — equivalente ao que, no corpo, ndo se deixa significantizar, o
Gozo — visa outra coisa, visa o0 grau zero das tensdes do corpo e do

psiquismo, visa a morte.

A funcgao do direito, portanto, coincide com a fung¢do da linguagem, no
sentido estrutural: repartir, distribuir, equacionar o Gozo. Convém apontar
que é essa, também, a funcdo do aparelho psiquico freudiano: repartir,

distribuir a pulsao, retirando-a, em parte, de sua radicalidade sem lei.

Em decorréncia do que venho argumentando, a Vida encontra-se no
fio limitrofe de conexdo e desconexdo simultdnea entre o que do corpo se
reparte em significantes legalizadores e o que do corpo n&o quer nada

menos do que o Gozo do corpo por inteiro, 0 Gozo Uno (LACAN, 1985).

Pois bem, outro giro: o Direito ndo é o dever, o imperativo. O Direito
nao € a lei louca superegdica: o “superego é imperativo do gozo — Goza”
(LACAN, 1985, p.11). O Outro Gozo, sim, € um Gozo louco, sem lei. O
Superego, pois, esta no registro de um Gozo irrestrito, que inclui até mesmo
o Gozo com o n&o gozar e que inclui, ainda, o Gozo causado pelo
sofrimento. O Superego é, digamos, pulsional, gozoso. Percebe-se, assim,
que o conceito de superego enfatiza a limitagdo da via argumentativa que
ora assumo, a fim de melhor me orientar na cartografia um tanto rizomatica

de Jacques Lacan, via argumentativa que consiste da persistente operagéo
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diviséria de tracar linhas divisérias binarias®, entre a linguagem e o corpo,
por exemplo. O conceito de superego enfatiza que o Outro & pulsional,
gozoso, e nao poderia ser de outro modo, como poderia haver Outro —
estruturas de linguagem — sem abertura para os corpos vivos, ou seja, para

0 gozo e a pulsao?

A bem da verdade, o correlativo disso é notar que o psiquismo € todo
ele pulsional. Nessa perspectiva, compreende-se que, uma vez que a
pulsionalidade do psiquismo n&o se restringe ao superego, torna-se
insustentavel pensar em um psiquismo por ai (“por si s6 cidadao”, dira
Guimaraes Rosa), sem a sustentagdo da substéncia gozante, do corpo (as
estruturas andam pela rua34). Nao ha psiquismo sem Gozo, nem Gozo sem
psiquismo, assim como a linguagem como estrutura — a lingua®**— nao
existe sem o0 gozo, sem seres vivos, falantes. Lacan deixa claro sua posi¢cao

guanto a isso quando diz que, quanto a

lingua que efetivamente falamos [...] no final das contas,
criamos essa lingua. Isso nao esta reservado as frases em
que a lingua se cria. Criamos uma lingua na medida em
que a todo instante damos um sentido, uma ma&ozinha,
sem isso a lingua ndo seria viva. Ela & viva porque a
criamos a cada instante (LACAN, 2007, p. 129).

33 o ~ L .
Dificil ndo fazer uso dessas operagdes de binaridade, uma vez que estamos dentro da linguagem, e

a linguagem se funda numa minima diferenca bindria: um sinal de + e um sinal de - que seja.

34 . . . . ~
“Um dos grafites mais conhecidos dos muros de Paris em 1968 era: ‘As estruturas ndo andam pelas

ruas!’. Isto ¢, ndo se podem explicar as grandes manifestagdes de estudantes e trabalhadores do Maio
de 68 como determinadas pelas mudangas estruturais na sociedade. Mas, segundo Jacques Lacan, foi
exatamente isso 0 que aconteceu em 1968: as estruturas sairam as ruas” (ZIZEK, 2012).

> Na acepcdo de Saussure, a lingua ¢ a linguagem como estrutura, Lacan nio raro usard o termo
nessa acep¢ao.
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[6.] O CORPO DAQUELE QUE ESCREVE

Se a pulsdo se origina no corpo, colocando psiquismo e cultura para
trabalhar, a fim de obter objetos de satisfagdo, entdo, por que o objeto
estético, uma obra literaria, por exemplo, teria outra origem, outra causa?
Essa causacao pulsional, ao que me parece, ja € suficiente para se
considerar, muito seriamente, a possibilidade da obra literaria como
autobioficcdo, como exigéncia de trabalho, de invengao, por parte do corpo

daquele que escreve.

[7] A OUTRA DIMENSAO DA LINGUAGEM OU A LINGUAGEM COMO

INUTILEZA

Se ha um valor de uso na linguagem, ha uma linguagem utensilio:
linguagem-tecido da lei simbdlica, do Outro. A linguagem em seu estatuto de
letrescrita € outra coisa, coisa do corpo, ou ainda, coisa do litoral (LACAN,

2009) entre o corpo e o Outro simbdlico.

O percurso de Jacques Lacan, partindo das estruturas significantes e
aportando na letrescrita, poderia ser definido como uma travessia da
perspectiva a linguagem utilitaria para a linguagem como inutileza. Se, por
exemplo, no Seminario 5, ele estda mais interessado na linguagem como
utensilio da lei e a abordara com esquemas comunicacionais (o grafo do
desejo ndo deixa de ser um), no Seminario 20, ele quer saber da linguagem
devota do Gozo, da linguagem em seu aspecto de desutensilio, como o que

nao serve para nada, ou, 0 que da no mesmo, so6 serve ao Gozo.
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No aspecto de desutensilio, a linguagem é revestida de outros nomes:
lalangue, letra, traco, escrita. Esses novos nomes comportam sentidos nao-
fechados, limitrofes (entre eles), as vezes divergentes, mas que possuem
algo em comum: apontam a prevaléncia da materialidade e de uma espécie
de a-estruturalidade (originaria?, pouco importa) no coracdo daquilo que
entendemos como linguagem-estrutura. Uma materialidade-corpo, pois que,
antes de entrar na linguagem simbdlico-imaginaria, a crianga experimenta —
a partir e dentro da lingua-estrutura — /alangue, a lingua como fonema, letra
aérea, trago que se escreve, escrita em seu corpo: coisa que entra pelos
ouvidos como pura materialidade e sai pela boca, como efeito de um
trabalho da noite-interior do corpo sobre o ar, imprimindo-lhe a conversao

em sons escandidos pelo ritmo dessa mesma noite.

O que tento destacar € a ideia de que parece haver uma coalescéncia
originaria entre a materialidade da letra e materialidade gozosa do corpo.
Nao parece ser a leitura mais adequada uma que consista em estabelecer
quaisquer tipos de relacdo de anterioridade entre letra que se inscreve no
corpo e a desregulagdo do corpo, o gozo. Também n&o ha anterioridade

entre escrita, de um lado e, do outro, lingua ou linguagem como estrutura.

O Simbdlico esta, pois, entranhado da constelacéo louca desses sons-
letras que se originam e que retornam inscrevendo, no corpo, vazios de

sentido permanentes, que resistirdo a mortificagcado/legalizagdo do Gozo do
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corpo — legalizagdo que converte o Gozo do corpo em gozo sexual ou gozo
simbalico-imaginario.

Desse modo, chamo a atencéo para o fato de que a relagdo sexual,
que Lacan (1985) diz n&o existir, ndo existe no nivel simbdlico, pois n&o ha
férmula, ndo ha articulagao significante que possa inscrever no simbdlico e
no psiquismo a relagdo sexual, uma vez que nao ha significante capaz de
produzir inscricado do feminino, do Gozo Feminino enquanto tal. Dizer que o
significante ndo é capaz de inscrever o Gozo feminino equivale a dizer que
nao € possivel produzir um conceito, uma generalizagao categorica do Gozo

feminino.

Portanto, se o Simbdlico € sexual é porque, por meio de suas
matrizes, de suas leis, produz-se algo que se apresenta no lugar da
auséncia daquilo que poderia dar existéncia a relagado sexual, ou seja, uma
construcdo significante que apreendesse em conceito o feminino e o seu

Gozo constitutivo.

Parece-me importante insistir na concepcédo de que a escrita da letra,
de que da letraescrita n&o cabe falar como uma anterioridade a linguagem
estrutural, uma vez que a experiéncia da crianca com lalangue®, com a
letrescrita em seu corpo, n&o existe sem a tal linguagem estrutural. Logo, a

letrescrita, ao que me parece, pretende apontar uma dimensdo da

3 Uma possibilidade de leitura e sintese: com os termos letra e escrita em Lacan aponta uma
dimensdo de gozo, uma dimensao pulsional da linguagem, sem excluir a dimens2o estrutural da
linguagem. Com o termo lalangue, Lacan parece localizar, destacar, exclusivamente, a dimenséo a-
estrutural da linguagem, a lalagdo sonora, material, primitiva, que esta na base de toda linguagem
verbal. Cito Lacan (1985, p.137-138): “O que eu adiantava, ao escrever lalangue numa sé palavra, era
mesmo aquilo pelo que eu me distingo do estruturalismo [...]”
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linguagem simultdnea a linguagem estrutural. Assim, posso dizer que a
linguagem &, paradoxalmente, estrutura e elementos soltos, matéria pura e
maquina geradora de possibilidades de representagao e de sentido.

Entdo, € como consequéncia de dar primazia ao real®’

, que Lacan forja
os termos letra e escrita como algo que bordeja a mével limitrofia entre gozo
e significantes. Um significante possui uma identidade relativa que se
constitui pela via da negatividade: um significante se define por sua
diferenca relativa a todos os outros significantes de uma lingua. A letra, por
outro lado, é diferenga pura, sua identidade € positiva, a letra se define por
sua literalidade: a letra € igual a si mesma, ndo produz sentido, produz
ondas. A escrita, quando aparece na obra de Lacan em definigdes como “o

escrito € o gozo” (2009, p.120), parece-me autorizar a pensa-la no mesmo

estatuto da letra.

Seguindo a girar a o eixo do botdo de combinag&o do cofre lacaniano,
reelaborando o mesmo em modificacdes que me parecem importantes,
relembremos que, acompanhando as formulacbes de Saussure, Lacan
define o significante pela via de uma identidade negativa: um significante se
define pela sua diferenga em relagédo a todos os outros significantes de uma
lingua (trata-se de uma identidade apoiada numa diferenga relativa). Ou
seja, um significante depende do conjunto, do sistema, da estrutura de uma
lingua. Outra definicdo do significante dada por Lacan, e que se articula a

primeira: o significante é aquilo que representa o sujeito para outro

37 A partir, sobretudo, do Seminario 20.
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significante. De acordo com essa definicdo, haveria uma coincidéncia entre
significado, sujeito e desejo, todos esses termos definidos por serem efeitos

da articulagdo de significantes.
A dimensdo da letra (da letrescrita) aponta para uma nogao de

diferenga absoluta, isto €, a letra é idéntica a si mesma — por isso, literal
(paradoxo: a diferenga absoluta coincide com a identidade da letra com si
mesma). E interessante notar que a literalidade, de certo modo, ja esteja
presente, implicitamente, no Lacan da prevaléncia do Simbdlico, que se
apdia, de modo consideravel, na teoria de Jakobson. Jakobson define a
funcdo poética como literalidade da linguagem, ou seja, a linguagem
alcanca o estatuto poético quando o enunciado ganha autonomia do cédigo
(Outro), redobrando-se, referindo-se a si mesma, o que corresponde a

literalidade e, portanto, a tendéncia a uma desutilidade comunicativa.

A letrescrita, entdo, ndo visa negar a dimensdo estrutural, dimenséo

enfatizada por Jodo Cabral de Melo Neto ao dizer que a palavra é mineral:

S&0 minerais

as flores e as plantas,

as frutas, os bichos

quando em estado de palavra
(NETO, p. 63, 1997).

Sim, as palavras (os significantes) sdo minerais, sdo atomos, atdmos
trabalhando e sendo trabalhados. No entanto, s&o atomos que sangram,
as palavras, os significantes. O registro da letrescrita coaduna-se a
dimensdo da linguagem composta de atomos que sangram, de minérios

nervurais que tridimensionam os trilhos metaférico-metonimicos da
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linguagem — que seja para ir ao mercado ou que seja para fazer tese ou
para fazer o “bom dia” ou para fazer ressoar algo do real. Ou seja, a
letrescrita parece-me apontar essa dimensdo da linguagem, que nao
descarta a face minério-estrutural da palavra, do significante, e ndo a nega
na medida em que Lacan afirma que o0 gozo — excesso, aquilo que escapa
das leis estruturais e estruturantes — se produz justamente no encontro

entre significante e corpo.

O significante, como portador das leis estruturantes do simbdlico, ao
barrar, ao produzir barragens (trilhamentos) no corpo, desnaturaliza-o,
resultando disso um corpo que, em parte, se torna regulado pelo simbdlico
(pelas leis da cultura) — em parte, apenas, porque resta uma dimens&o do
corpo que, justamente, escapa a regulagdo do simbdlico sem, no entanto,

permanecer obediente as leis naturais.

Tendo em vista o que foi articulado até aqui, pode-se levantar a
hipétese do corpo como problema, como fonte de perturbagdo que exige
resposta, o corpo como o real que exige um sinthoma, o corpo como
exigéncia pulsional, exigéncia de gozo, exigéncia de um psiquismo e de
uma cultura vivos, gozantes. Ha4 como n&o querer saber de nada disso
(LACAN, 1985, p.9), mas ndo ha como nao fazer nada disso. Fazer cultura
é fazer algo disso, fazer barbarie é fazer algo disso mas ndo parece ser a
melhor opcgdo. Falemos da sublimacdo, uma saida®® que nos parece
melhor. Sera que, ao sublimar, fazendo obra, o que o autor produz € um

objeto que adequa a pulséo a cultura?

38 . . — L. .

E, por vezes, o desejo de produzir cultura produz, ao invés, barbarie. Citemos o exemplo
de Jack Torrance, o protagonista do filme O lluminado, de Stanley Kubrick, vivido por Jack
Nicholson, se isola em uma casa para produzir cultura — escrever um livro — e produz
barbarie.
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N&o, pois se assim fosse, o desejo de Joyce — de que sua obra
ocupasse os criticos durante, pelo menos, duzentos anos — teria se
esfumado ha tempos, mas o que vemos é tal desejo trilhando um caminho,
vigorosamente, dando-nos a impressé&o, inequivoca, de que duzentos anos
serdo pouco para que a cultura metabolize a obra joyceana o suficiente

para que ela ndo seja uma questdo sempre a produzir restos.

[8.] A ESCRITA LITERARIA E AUTOBIOFICCIONAL

A pulsionalidade da linguagem, o gozo da palavra, o corpolinguagem
— sdo muitos os termos que se pode forjar ou tomar de empréstimo a fim de
dar um chao para ao que penso ser uma autobioficgdo. Autobioficcao, termo
forlado a fim de formular minha hipotese-chave, a qual consiste da
afirmacdo de que todo texto literario € autobioficcional. Autobioficcional
aponta para o autor no texto, isso na medida em que o texto literario € o seu
sinthoma, sua resposta ao real — ao mesmo tempo em que é um saber-
fazer com o sinthoma®. Roland Barthes, o0 mesmo que escreveu sobre a
morte do autor, oferece algum suporte para esclarecer essa perspectiva que
apresento. Aqui, torna-se pertinente citar a barthesiana Leyla Perrone-

Moisés, destacando o movimento da teoria barthesiana de, em curto prazo,

3% No Seminério 23, Lacan afirma que o sinthoma é uma resposta ao real, afirma ainda que a escrita
de Joyce ¢é sinthomatica e, simultamente, diz que foi “por esse artificio da escrita” que Joyce pdde
fazer supléncia ao nome-do-pai (pai-versdo), isto &, pela escrita ¢ que ele pdde produzir savoir-faire.
Savoir-faire que aparece como equivalente ao sinthoma (LACAN, p.122). Reorganizemos: entdo o
sinthoma equivale a um savoir-faire com o real. No entanto, na pagina 135, Lacan diz que “o
sinthoma é considerado equivalente do real” (p. 135). E partir desse paradoxo que proponho a leitura
do sinthoma possuindo o duplo estatuto de sinthoma-real e de sinthoma como ja sendo um savoir-
faire com o real.
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deixar a tese da morte do autor e afirmar o retorno deste, retorno que nao

implica em retorno de exatamente o mesmo:

Assim, apenas trés anos depois de seu polémico artigo “A
morte do autor” (1968), Barthes propds um modo de o
recuperar. No prefacio de Sade, Fourier, Loyola, ele diz que
[...] “O autor que volta — diz ele — nao é certamente aquele
que foi identificado por nossas institui¢gdes (historia e ensino
da literatura, da filosofia, discurso da Igreja) [...]
(PERRONE-MOISES, 2005, p. 200).

Por conseguinte, a autobioficcionalidade ndo tem compromisso com
factualidades, no_maximo, teria com a verossimilhanga, com a ressalva de
que somente no caso de compreendermos verossimilhanga ndo como aquilo
gue nao aconteceu mas que seria possivel de acontecer empiricamente, e
sim como algo possivel de acontecer segundo uma estrutura ou uma logica
ficcional, como no caso da personagem Remeédios, a Bela, de Cem anos de
solidao, que, considerando o universo instituido por Gabriel Garcia Marquez
(2006), ascende aos céus, quase como uma consequéncia inevitavel do seu
lugar dentro do mundo instaurado na obra. De modo que, repito, a biografia
como peripécia da vida do autor ndo interessa ao campo da
autobioficcionalidade. O autobiografico interessa, aqui, somente no sentido

sugerido por Amos Oz:

Tudo é autobiografico: se um dia eu escrever uma histéria
sobre o caso de amor entre madre Teresa e Abba Eban,
com certeza vai ser uma histéria autobiografica [...] O mau
leitor quer sempre saber, e rapido, “o0 que realmente
aconteceu”, qual é a histéria que esta por tras, do que
realmente se trata, quem estd contra, quem esta contra
quem, quem afinal transou com quem (OZ, 2007, p. 40).
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Portanto, ndo se trata do ‘bio’ encarcerado no acontecido ( fosse esse
o sentido da autobiofic¢ao, estaria defendendo aqui a ideia abominavel de
que obras literarias ndo passam de versdes sofisticadas da revista Caras ).
O que nao acontece, acontece; a contingéncia, o real esta a espreita, e a
qualquer momento desmonta a légica do necessario e do impossivel. A
autobioficcionalidade € uma ficcdo do corpo, ficcgdo como escrita do corpo,
escrita do corpo como escrita que tem como causa o Gozo, as modalidades
de Gozo desse corpo. O Gozo do corpo € causa da obra, disso decorre sua

autobioficcionalidade.

Ao dizer que todo texto literario é autobioficcional, pretendo fazer
notar que todo texto literario € um modo, apropriando-me do titulo de
Nabokov, de colocar a pessoa em questdo. Para ser mais preciso, todo
texto literario € autobioficcional porque, invariavelmente, € um modo de
guem escreve, ser colocado em questado pela escrita, em questio-escrita.
Dito de outro modo, na escrita, através da escrita, o parlétre coloca-se em
questao, isso, repito, na medida em que a escrita literaria € sinthomatica, &

reagao ao real.

Pois bem, para que o parlétre se coloque em questao € inevitavel

mobilizar significantes, mobilizar significantes dos quais se aproprie e que

0 Lacan (2007, p.128) afirma que a invencao do real é o seu sinthoma como reagdo ao encontro
traumatico com Freud. No entanto, a meu ver, parece-me mais coerente pensar que a obra de Lacan
oscila entre o duplo estatuto de sinthoma (como resposta ao real) e de savoir-faire com o sinthoma. A
partir disso, propus ser a escrita literaria resposta, reag@o ao real e, portanto, escrita sinthomatica em
simultaneamente, savoir-faire com o sinthoma — e nesse ponto paradoxal estaria o sentido da
autobioficcionalidade de uma obra.
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se apropriem dele (uma espécie de fagocitose de mao dupla), configurando
precaria e provisoriamente uma coisa a qual possa atribuir o pronome eu. E
inevitavel mobilizar significantes, constituindo uma escrita como resposta,
como reagao ao real, ou seja, a escrita oscila entre o duplo estatuto de

sinthoma e de um saber-fazer com o sinthoma.

Tais significantes estdo infeccionados, infectados por meus modos
de gozo, e precisarei descobrir margens de manobra, modos de usar tais
significantes a fim de estruturar algo que chamarei de ensaio, de romance,
de conto, de poema, ou de qualquer outro nome utilizado para designar
géneros, ou intersticios de géneros literarios. Terei de manobrar tais
significantes, pois estou aqui também a ensaiar arranjos de lidar com o real,
e com o real cada um se vira como pode, por isso, Lacan afirma que
“‘Reduzir essa resposta [ao real] a ser sinthomatica € também reduzir toda

invencéo ao sinthoma” (2007, p.128).

Entdo que, ao escrever tentando inventar resposta ao real,
autoficciono-me, autoficciono a vida (que para Lacan & Gozo), para
constituir algum outro, para tramitar as minhas ranhuras e rumores até uma
patria (Joyce inventou uma Irlanda) que me seja estranha e me ensine a
morrer. O movimento autoficcional implica em ser menos eu para morrer
menos. Ser outros para viver mais — vidas em simultaneidade. Escrever
para se livrar da tirania de ser eu, para atravessar fantasmas, fazendo

deles, outros, e, a partir disso, bordejar a regido limitrofe entre o significante
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e 0 Gozo real: elevar o significante a dignidade de letra e de escrita, de

letrescrita.

[9.] AUTOR COMO PRINCIPIO ORGANIZADOR DO TEXTO OU O HOMEM

SEM CORPO

Pensar que o autor € exclusivamente um principio organizador do
texto é necessario se alguém opta por uma abordagem do texto a partir de
uma perspectiva estruturalista — uma posi¢cao radicalmente estruturalista,
digamos. Em tal perspectiva, supde-se que o autor, ao jogar o seu puzzle
linguageiro, joga-o despido de seu corpo, apartado de sua bio-grafia,
desafetado. O autor seria, assim, um principio organizador organizando um

castelo de significantes puros*'.

Manejar significantes puros equivale a manejar numeros. No entanto,
se quase nao existe a fria prosa, como afirma Lyotard (1979), é porque ha
uma outra dimensdo da linguagem* que opera, em simultaneidade com a
dimensao dos significantes, do Simbdlico, da linguagem como estrutura: € a
dimensédo da letra e da escrita, do gozo presente na linguagem e sem o

qual ndo se forja nenhuma escrita literaria.

' No filme Asas do desejo, de Win Wenders, o anjo Daniel vaga sobre a Terra e se angustia por ndo
ter um corpo, por ser s6 pensamento, puros significantes em articulag@o, o eu cartesiano. O anjo
Daniel de Win Wenders teria pavor dos estruturalistas, também ndo se agradaria da teoria lacaniana
do sujeito e do desejo como negatividades puras.

2 Rego (2006, p.183) mostra que, ja no Seminario 9, Lacan afirma a escrita como uma funcéo latente
da linguagem.
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Significante/estrutura e letra/escrita. Sujeito-sem-corpo e parlétre.
Parlétre é, digamos, um sujeito que resulta tanto das operagdes estruturais-
significantes quanto da pulsionalidade, do gozo do corpo. O parlétre
escreve-se com palavras e com o corpo, caligrafa-se. A letrescrita sdo os

rastros sinthomaticos do parlétre.

Uma vez consideradas a dimens&o do parlétre e do sinthoma, penso
ser dificil, sendo impossivel, conformar o pensamento a redugéo do autor a,
estritamente, um principio organizador do texto, excluindo o real do corpo

(gozo e morte) como causa e como tecido da escrita literaria.

[10.] AUTOBIOFICCAO E ALTERIDADE

Se ouso dizer que toda escrita literaria € autobioficcional, devo deixar
claro que o prefixo auto se refere a algo que suprassume a ideia de eu
imaginario e, também, a de um sujeito somente resultante de operagdes
estruturais-significantes, esse algo é o parlétre. Entendo a escrita, conforme
Lacan a aborda a partir do Seminario 20, como linguagem que inclui o

corpo, na medida em que é afetada pelo Real do gozo, pelo Outro gozo.

Por consequéncia, parece-me coerente conduzir a investigagdo da
minha hipotese sobre a escrita literaria sem tentar mascarar a implicagcao do
sujeitocorpo, do parlétre. Eutro estou-esta implicado até o ultimo fio do
cabelo em tal investigagéo. Explicitar isso, por exemplo utilizando o pronome

eu, é uma tentativa de ser menos eu, de ser menos egoico. Ser menos
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egoico mediante a colocagdo da pessoa em questao®, das questes da
pessoa — pessoa-em-questdo poderia ser, também, parece-me, um bom

equivalente para parlétre. Trata-se de uma estratégia Bertoniana.

Refiro-me ao escritor italiano Giuseppe Berto, que afirma em seu
romance O mal obscuro, assumido por ele como relato de sua analise
pessoal. Em uma nota que precede o inicio da narrativa (ou que talvez seja
o verdadeiro principio dela), Berto afirma que todo escritor € autobiografico,
mas que o escritor “0 € um pouco menos quando escreve sobre si mesmo,
isto &, quando se propde mais abertamente o tema da autobiografia”. Isso
porque o gosto de narrar pode “levar a uma maliciosa deformacao dos fatos
e das pessoas” (1995, p. 6).

Entendo o que Berto diz, da seguinte forma: assumir a autobiografia
€ uma estratégia para se escapar da autobiografia factual, egoica, e escapar
da autobiografia € uma tentativa de escapar de si mesmo, do si mesmo
imaginario, digamos, egoico, fundando, um eu-outro, um eutro, um eu
alteritario. O gosto de narrar, o gozo da busca formal possibilita que se
escape do magnetismo egodico, maliciosamente deformando possiveis
completudes imaginarias, possiveis paraisos perdidos.

Proponho uma analogia ( resguardando a diferenga que esta sempre
presente em todo procedimento analégico ), entre o que diz Berto e o
procedimento que adoto neste ensaio e em toda a tese, de explicitar minha
implicacéo pessoal no tema, e tal analogia consiste nisso: assim como Berto
afirma que o escritor s6 escapa — parcialmente e talvez — da autobiografia,

no sentido de escapar do eu imaginario, quando se propde a fazer uma

43 . ~ , . .
Evidentemente, que ndo ha controle sobre isso, nem se trata de controle, mas de uma tentativa, de
uma aposta, de um risco.
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autobiografia; somente assim, talvez possa-se lograr rasgar o eu imaginario,
tomando distdncia das fantasias narcisicas de completude (como por
exemplo: esgotar um campo, um tema, um assunto, comprovar ou refutar
minha tese, completamente). Por isso, o desejo e a escolha de explicitar a
minha implicagdo pessoal no tema tratado. Nao se trata de buscar uma
assepsia do imaginario, dos resquicios narcisicos presentes em toda
produ¢cdo humana, mas de buscar a alteridade, no mesmo sentido que ha
uma busca da alteridade no que chamei de autobioficcdo, na medida em
que se busca colocar em questdo, por meio da escrita, essa dimensao
alteritaria do parlétre, alteritaria com relagdo ao eu narcisico e com relagao
ao sujeito do inconsciente.

No Seminario 23, um seminario joyceano, Lacan apresenta uma ideia
provocadora € que vem a calhar aqui: o psicanalista francés afirma que por
meio de um “artificio de escrita [..] no caso Joyce, ndo enoda
borromeanamente o imaginario ao que faz cadeia com o real e o
inconsciente” (p.148). Prossegue, duas paginas depois, “gragas a falha [ a
de um imaginario que nédo acontece ] “o inconsciente esta ligado ao real” (p.
150). Nao é de pouca importancia lembrar que Um retrato do artista quando
Jjovem é o resultado de um “ensaio autobiografico” anterior (que Joyce
intitulou simplesmente de “O retrato de um artista”) e que o proprio autor
afirmou visar, por meio de sua escrita “recriar a vida” (JOYCE apud
Bernardina, 2006, p.10). Nessa via, o ultimo capitulo do seminario sobre
Joyce, Lacan diz que “As pessoas escrevem suas recordagoes [...] Isso tem
consequéncias. E a passagem de uma escrita para outra escrita” (LACAN,

2007, p.143).
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[11.] ESCREVO POR CAUSA DOS IMPREVISTOS QUE ME ENCONTRAM

Quando se diz, ndo se sabe o que se diz. Depois que se diz, as
vezes, entendemos um pouco. Falamos para humanizar o siléncio da
carne, repartir. Falamos para dar rede a essa explosdo que nos habita, e
que Freud chamou de pulsdo de morte, e que Lacan chamou de Gozo, de

Outro Gozo — ou Gozo do Corpo, ou, ainda, Gozo do Ser.

Escrevo o que aqui escrevo, porque sob o espanto permanente da
morte, grafada em mim em 1987. Em 1987, eu, entdo, com 12 anos, em
Goiania, vivenciei, fiz parte da paranoia desencadeada pelo acidente com o
Césio 137. H4 uma cena, em especial, que marca o0 modo como a morte, a
partir de entdo, ficou inscrita em mim: a m&o queimada, vazada, da menina
Leide das Neves e, ao seu redor, no quarto do Hospital Naval, no Rio de
Janeiro, uma profusdo de bonecas e flores que as pessoas doavam e que,

na época, para mim, parecia um modo de as pessoas a enterrarem viva.

Em reacdo a isso, em parte, sintomatizei isso?, construi fantasias
disso? Escrevo a partir disso? Talvez fosse melhor dizer: fui sintomatizado e
fantasiado por isso. Talvez tenha sido uma ‘escolha forcada’ — se € que
existe outro tipo de escolha — colocar isso em obra, o que resultou na prosa
€ na poesia que compdem os capitulos precedentes desta tese. Em parte,
por outra parte, sem colocar em obra, tentando ndo deixar que sintoma e
fantasia se apoderem completamente do texto, escrevo isto, este ensaio

que, menos performatico, mas sem deixar de sé-lo, assuma a perspectiva



193

de algum distanciamento do trauma (dos?) que o desencadeou (ele, o
texto), podendo eu, assim, fazer um esforgo de reflexdo, sem iluséo de fria
prosa, que constitua um mapa mais geral que componha este percurso que
visa dar consisténcia a hipotese de que toda escrita literaria é

autobiografica.

Se for assim, escrevo por causa dos imprevistos que me encontram,
que me desorganizam e me obrigam a uma desorganizag&o-reorganizagao,
a uma des-reorganizacgao... Escrevo o que escrevo, agora, também porque
houve um outro imprevisto (menos, mas também traumatico), numa tarde
em Goiania, ha dez anos, quando abri o livro Mais, Ainda. O céu nem azul e,
logo no primeiro paragrafo, ougo Lacan dizer: “percebi que o que consistia

meu caminhar era da ordem do ndo quero saber nada disso” (1985, p.9).

Este, no entanto, foi apenas parte do giro traumatico, que se efetivou
ao saber que o “disso” a que ele se refere € o Gozo, o que ele chama,
entdo, de Outro gozo, um Gozo do corpo, de todo o corpo, diferente do gozo
sexual, mapeado, mapeavel. Outro gozo que nao é fora da linguagem, mas
dentro-fora: extimidade. Ao saber, ainda, que o tal Outro Gozo se refere a
uma coisa que Lacan nomeou de real, e que, com o real do Gozo, Lacan
nos aponta, em dialogo com Freud, que o paroxismo da vida, o Gozo e sua
voltagem absoluta, coincide com a morte. O giro do trauma, ou sua
temporalidade torcida sobre si, produziu seus efeitos, nesse caso, ao

descobrir que o Encore da vida é, também, desejo radical, desejo que, longe
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do ziguezaguear deslizante por muitos objetos, se constitui como desejo de

morte. Ou seja: opera em nds, em mim, um desejo imperativo de morrer.

Morte, entdo, parece ser a palavra chave entre o evento Mais, Ainda e
o evento Césio, Leide, os quais, em tempos diferentes se alinhavaram num
mesmo destino-origem, ou causa da questdo do atravessamento,
irrevogavel, da autobiografia na escrita literaria. O trauma, e me parece que
0 proprio encontro com a linguagem, portadora de nossa mortalidade, ja &
em si traumatico, o trauma, o encontro com o real produz as ondas que
colocam em movimento a mao que escreve. Nao por acaso, agora,
parafraseio Lacan, para afirmar que a escrita literaria se organiza em torno

do real, do trauma, do Gozo real, enfim.

Nado sabia, eu também ndo queria saber de nada disso, até abrir
Lacan, até abrir o seu Mais, Ainda, ou melhor, até que o seu Mais, Ainda me
abrisse: Leide e suas maos, Lacan e seu Mais, Ainda, dois encontros que

estdo na fundacao deste texto.

[12.] O CORPO E O PONTO-EXTIMIDADE DA CULTURA

Se quer saber de seu mundo intimo, olhe para fora. Se quer saber do
mundo exterior, olhe para dentro. Depois faga tudo ao contrario, porque as
coisas nao estdo nem dentro nem fora, isto €, estdo dentro e estdo fora,

dentro-fora. Meditacdo n&o leva a uma verdade essencial, porque essencial
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€ uma palavra para designar um sonho de estabilidade transcendente, ou

imanente ( este Ultimo caso é o dos estruturalistas*).

Olho para fora, palavras me pronunciam. Ha uma tentativa de me
impor isso, um eu, um centro, um nome, uma tramitacdo quimica que
explique a minha recusa em ser um eu, em me comunicar harmoniosamente
com um outro. Pertengco mais as fraturas do que a qualquer sonho de
juntura, e a razdo com que tento fundar minha loucura particular € mais
fluida do que qualquer desses sois que vertebram o sonho do eu da casa, o
sonho de ir sendo, o sonho concreto de saber-se-agora dividido em
pensamento e carne, o pensamento agulhando a carne, a carne agulhando
o pensamento. Carne e pensamento gozam nessa mutua perturbagao:
carnepensamento. Ou, ainda, um tipo de pensamento sensorio, que poderia

ser definido nos termos de Deleuze e Guatarri:

arrancar o percepto das percepcdbes do objeto e dos
estados de um sujeito percipiente, arrancar o afeto das
afecgdes, como passagem de um estado a um outro.
Extrair um bloco de sensagdes, um puro ser de sensacdes
(1992, p. 217).

u O seguinte trecho da tese de Wilton Cardoso Moreira, na qual ele cria o conceito de lira imanente,
¢ bastante esclarecedor a esse respeito:

“Os movimentos de superficie numa estrutura sdo movimentos de transformagdes que geram
variedades de formas e matérias. Sio metamorfoses disseminativas que ddo a uma estrutura a
aparéncia de varias. Ao se descobrir o fundamento, o que era vario pode ser reduzido, por leis de
correspondéncia ou de derivagdo, ao fundamento. Portanto, o centro, além do principio da
imobilidade e da essencialidade, agrega o da unidade. O uno implica também na totalidade, pois na
medida em que toda a heterogeneidade pode ser reduzida ao um, este abarca, desde sempre, toda a
estrutura. Por fim, o fundamento ¢é a origem, mesmo que esta se desloque para o fim e se torne a
teleologia da estrutura (a finalidade, em todo caso ja estd dada em principio). Tudo, de fato, provém e,
mais que isto, ¢ regulado, pela origem & qual se pode sempre retornar ou descobrir, se ela foi
esquecida ou nunca foi mostrada. As transformagoes estruturais nada mais sdo que reduplicagdo de
simulacros do fundamento. O laborioso trabalho de decifracdo estrutural ird se desvencilhar do jogo
de espelhos que disseminam a refragdo e a distor¢@o dos simulacros e atingira o corpo original do ser,
ou seja, seu verdadeiro e primeiro fundamento: seus primérdios” (MOREIRA, 2009, p. 195).
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Assim, como o anjo Daniel de Wim Wenders (ver nota 16), em Asas
do Desejo, ndo quero mais ser todo razdo, ndo quero mais esse modo
seguro de quem operacionaliza até o barulho dos passaros bebendo agua,
de quem busca certezas, num livro de Lacan que seja, pois percebo que
busquei certezas até onde a divida ganhou poténcia-em-palavra. E a hora
orificio o que procuro, como aquele papel amassado, displicentemente
largado em minha gaveta — n&o sei se de perdidos ou de achados; papel
quase em branco, apenas uma virgula num canto. Debaixo dessa virgula, o

corpo.

Debaixo dessa virgula, debaixo da linguagem articulada em leis de
operacionalizacdo, para que se reduza o mundo a blocos comunicaveis,
debaixo de tudo isso, o corpo. A tentativa do Outro simbolico: significantizar
0 corpo, colocar o Outro corpo sob o regime de leis — quer-se acreditar em
leis para o corpo, por exemplo, que o0 corpo esteja sob a obediéncia do
estimulo consequente, punitivo ou recompensador. Ha este e muitos outros
sonhos de predigdo. Em todo caso é de previsao que se trata, obediéncia

do corpo, recusa do imprevisto.

E n&o se trata de convocar o corpo a se rebelar contra a cultura, pois o
corpo € o ponto-extimidade da cultura, € a partir dele que movimentos
antagbnicos e dispersivos colocam as estruturas culturais (o Outro) em
moto-continuo — e perpétuo, entendendo-se por perpétuo o enquanto

houver corpo e cultura.
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[13.] LACANJOYCE E A AUTOBIOFICCIONALIDADE

“O real tem a ver com a escrita” (LACAN, 2007, p. 131), a partir dessa
frase retomo a minha afirmacao de que a escrita literaria € autobioficcional.
A escrita esta sempre a se haver com o real, e a escrita literaria me parece
ser a escrita por exceléncia, no Seminario 23, prova disso é que justamente
na escrita literaria, mais especificamente em Joyce, que Lacan encontrou
uma espécie de paradigma da sua nogao de escrita, e, ainda, ressalta-se o
fato de que as articulagbes de Lacan parecem estar operando
joyceanamente. Pois bem, na escrita podemos chegar a pedacgos de real: “
O real é ... sempre um pedaco, um carogo” (LACAN, p. 119). O pensamento
divaga em torno desse carogo, e é proprio desse carogo, e € proprio do real
nao se ligar a nada, permanecendo como pedaco.

O real néo se liga a nada, e foraclui o sentido, o sentido é, entdo,
definido como “copulagdo do simbdlico e do imaginario” (p. 117), ou seja, o
sentido esta condicionado por uma ligagao entre o simbdlico e o imaginario,
ficando o real de fora. No entanto, ha uma orientacdo do real, uma
foraclusdo do sentido pela orientacdo do real (p. 117-118). Nesse sentido,
guando proponho a ideia de que toda escrita literaria € autobioficcional, isso
equivale a dizer que a escrita literaria € orientada pelo real, pelo encontro
traumatico com o real, como reagao ao real, ao encontro traumatico com o
real. Para Lacan, a propria formulagdo do real, segundo ele mesmo, € uma
reacgao, é a sua forma sinthomatica de reagir ao encontro com o trauma que
foi para ele se deparar com a escrita de Freud (p. 128). Levando-se isso em

conta, parece-me plausivel a proposigdo de que a escrita literaria seja
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sempre uma reacgéo sinthomatica ao encontro singular de um encontro com
o real, articulando algum pedaco de real (p.133). No meu caso, localizo esse
encontro como encontros, e aqui nesta tese, trato de dois desses encontros,
que exigiram uma reagao, o real convoca imperativamente a uma reagao: 1)
o acidente do Césio, em Goiania, no ano de 1987, acidente que, na imagem
da m&o queimada de Leide das Neves, cercada de bonecas e flores num
quarto de hospital, me colocou num encontro com o real da morte; 2) o
encontro com o Seminario Mais, Ainda, que, a posteriori, ativou ou reativou
o acontecimento Césio como traumatico.

Advirto que nao entro aqui no mérito de outra questdo que fica
sugerida, de algum modo, no Seminario 23, a do saber-fazer com o
sinthoma como fim de analise. Interessa, aqui, a questdo da escrita, a qual,
conforme abordada no Seminario sobre o sinthoma, pode ser pensada como
escrita literaria e, esta, como forma sinthomatica, entretanto, com a ressalva
de que a escrita literaria oscila entre os estatutos de reagao sinthomatica ao
real e o de um saber-fazer com o sinthoma. Entdo, nesse sentido, a escrita
literaria parece ter algo de uma analise levada as ultimas consequéncias, o
que € diferente de pensar que tenha algo a ver com qualquer suposta
iluminacao budica alcangada por meio de supostos finais de analise.

O auto, autobioficcional, &€ importante esclarecer, € uma referéncia a
uma experiéncia que é constitutiva do ser falante, do parlétre, a experiéncia
de encontro com o real. E se o real comporta ao gozo radical, limitrofe entre
a vida e a morte, o gozo do corpo, o Outro gozo, entdo, a particula ‘bio’ se
justifica mas se mostra insuficiente, pois ndo explicita a dimensao

tanatografica da escrita. A bioficgdo é resultado do encontro traumatico com
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algo da ordem do gozo real do corpo vivo e uma escrita causada por esse
encontro, escrita que inventa (esse o sentido que dou, aqui, para ficgédo),
que se inventa ao inventar um artificio para apreender pedacos, raspas,
restos do real. Entretanto, o gozo real do corpo vivo € limitrofe com a morte,
uma vez que esse gozo visa em ultima instancia, um gozo total e por isso
mortifero. Sob esse aspecto, a autobioficcdo é também autotanatofic¢ao, ou
seja, um artificio de captura de pedago do real, do gozo real, na sua
dimensao de morte. A impossibilidade de encontrar um termo adequado (dai
a adocao do, razoavelmente adequado, termo autobioficcional), parece-me
apontar o proprio limite dos recursos da escrita na empreitada de constituir-
se como artificio de apreensdo de algum pedago do real, afirmando a
dimenséo da escrita como algo orientado pelo e para o real, orientagdo que
foraclui o sentido.

Decidi n&o usar o termo autobiografia, visando fugir do rango que
essa palavra carrega, do sentido ingénuo de uma mimese perfeita entre o
escrito e o vivido factualmente. Talvez, ao fugir desse rango, tenha caido em
outro, o rango de certa postura radical estruturalista, que se fecha na visao
da obra como algo autofagico, que se alimenta s6 de si mesma, somente de
sua estrutura fechada. Nao deixarei, entretanto, de apontar o que ha de
tentador, para mim, na palavra autobiografia. Nela se esconde, por detras
dos tais rangos, a ideia da vida se escrevendo a si mesma, o que me leva a
ideia de vida em Lacan como gozo, e disso tudo resulta, disso resultaria a
ideia, contida na palavra autobiografia, uma escrita causada pelo gozo, ou

mais, de uma escrita do gozo. Por ora, nas margens desta tese, me resigno



200

ao limites da linguagem e, sobretudo, aos meus limites (muito maiores)

dentro dos limites da linguagem.

[14.] A FALA E UMA FORMA DE CANCER

Retomo, abaixo, um paragrafo das paginas anteriores da tese para, a

partir dele, destacar um ponto especifico do Seminario sobre o sinthoma.

A linguagem recebe novos nomes e uma nova perspectiva: lalangue,
letra, tragco, escrita. Esses novos nomes apontam a prevaléncia da
materialidade e de uma espécie de a-estruturalidade (originaria?, pouco
importa) no coragdo daquilo que entendemos como linguagem-estrutura.
Uma materialidade-corpo, pois que, antes de entrar na linguagem simbolico-
imaginaria, a crianga experimenta — a partir e dentro da lingua-estrutura —
lalangue, a lingua como fonema, letra, trago que se escreve, lalangue que
Ihe é imposta e escrita em seu corpo: entra pelos ouvidos como pura
materialidade e sai pela boca, como efeito de um trabalho da noite-interior

do corpo sobre o ar.

No entanto, ressalta-se que ha outro trabalho, o da linguagem como
estrutura significante, formatada pelo Outro, pela lei simbdlica, linguagem
escandindo os sons liquidos de lalangue, sistematizando-os a fim de colocar
em funcionamento a linguagem utensilio, aquela com que nos comunicamos
e que estrutura a realidade — realidade como ficcdo estruturante,

socialmente compartilhada.
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Dizer que nos estruturamos como sujeito € dizer que nos alienamos
nessa linguagem, nessas linguagens socialmente compartilhadas, nesses
instrumentos de lago social, nesses discursos, ou seja, somos falados antes
de falarmos, essa linguagem como estrutura que nos precede como sujeito

fala através de nos.

E nesse sentido que Lacan (p.92), no Seminario 23, diz que:

Como é que todos ndés nao sentimos que as falas das quais
dependemos sao, de algum modo, impostas?

E por isso que o que chamamos de doente vai
algumas vezes mais longe do que o que designamos por
homem saudavel. A questdo & antes saber porque um
homem dito normal nado percebe que a fala é um parasita,
que a fala é uma excrescéncia, que a fala € a forma de
cancer pela qual o ser humano ¢ afligido.

Parece-me, assim, que autobioficcionar-se, tem a ver com a invengao
de algum modo possivel de usar o cancer-linguagem (a fala imposta) que
nos funda enquanto sujeito e invade o corpo. Vejamos o que Lacan nos diz

a esse respeito:

No esfor¢o que faz desde seus primeiros ensaios criticos,
logo depois em O retrato do artista enfim em Ulisses, para
terminar em Finnegans Wake, no progresso de certo modo
continuo que arte constituiu, é dificil n&o ver que uma certa
relacdo com a fala Ihe é cada vez mais imposta — a saber,
essa fala que, ao ser quebrada, desmantelada, acaba por
ser escrita —, a ponto de ele acabar por dissolver a
prépria linguagem, tal como notou muito bem Philippe
Sollers, como Ihes disse no inicio do ano. Ele acaba por
impor a propria linguagem um tipo de quebra, de
decomposigdo, que faz om que nido haja mais identidade
fonatoria.
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Sem duvida, ha ai uma reflexdo no nivel da escrita. E por
intermédio da escrita que a fala se decompbe ao se impor
como tal, a saber, em uma deformagdo acerca da qual
permanece ambiguo saber se é caso de se livrar do
parasita falador de que l|hes falei ha pouco ou, ao
contrario, de se deixar invadir por propriedades de ordem
essencialmente fonémica da fala, pela polifonia da fala
(2007, p. 93).

A questdo posta ao fim do trecho acima, é de extrema importancia:
trata-se na escrita de se apossar do parasita falador, da linguagem-céancer,
ou de se abrir até os ossos para esse parasita gozador? Sugiro pensar que
a escrita consiste em se abrir até os ossos para se apossar, para fazer
algum uso desse cancer linguageiro que separou a luz das trevas e decidiu

que isso era bom.

[15.] A REPRESENTAGAO-COISA E A REPRESENTACAO-PALAVRA DE

a-JOYCE

Lacan chama Joyce de “a-Freud”, pois bem, passo de a-Freud para

Freud, ou “a-Joyce”, como quer Lacan (2007, p.116).

No aparelho psiquico, formulado por Freud, ha determinados
elementos, os Representantes-Representacao (Vorstellungsreprdsentanz),
que representam a pulsdo, no sentido em que se diz que um embaixador
representa um pais. Os Vorstellungsreprasentanz sao, portanto,
Triebreprdsentanzen. A Vorstellung tem um carater ideativo, s&o ideias
produzidas pela incidéncia pulsional no psiquismo, enquanto que

Reprasentanz tem um carater quantitativo, ou afetivo. O afeto, uma vez que
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esteja articulado a uma Vorstellung, ganha aspectos qualitativos e, caso se
desconecte de toda e qualquer Vorstellung, torna-se pura quantidade,

angustia (FREUD, 1996a).

No Ics., os deslocamentos e condensacdes ndo sio leis constitutivas
de uma linguagem estrutural, mas sim deslocamentos e condensagdes
dinamizadas por quantidades pulsionais. O movimento pulsional provoca
deslocamentos e condensagbes de tragos. Ou seja, ndo se trata de
deslocamentos e condensacbes definidas por autorizagcdes do Outro, mas
de movimentos gerados pelo impacto do corpo, da pulsdo sobre o
psiquismo. O deslocamento e a condensagédo, como lei estrutural, sao
estabelecidos a partir de uma retroatividade tépica, a partir do sistema Pcs

em dire¢do ao Ics (FREUD, 1996a).

E possivel, a partir da leitura de Lacan, aproximar as Vorstellungen do
significante — voltarei a isso. Pois bem, as Vorstellungen s&o investidas por
afetos/energial/libido. Dizer que a Vostellung foi investida equivale a dizer
que a representacao/significante € preenchida, tomada pela energia,
tornando-se Vorstelungreprasentanz. No entanto, ao ser tomada pela
energia, a rede de Vorstellungen promove o estado de ligagdo dessa
energia, colocando-a sob as leis articulatorias que estruturam a relagdo das
Vorstellungen. Ou seja, ao invadir as Vorstellungen, a energia é capturada
na malha estrutural do psiquismo, ativando essa malha e colocando-a em

movimento (o afeto coloca em movimento). O afeto, em seu matiz
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quantitativo, coloca o aparelho em movimento, pois, uma vez que preenche
as Vorstellungen, produz desprazer e a necessidade de descarga — ndo me
parece inapropriado dizer que o afeto € o movimento das representagdes

causado pela mogéao pulsional, ou seja, movimento causado pelo corpo.

Ha as representag¢des-palavra (Vorstellungwort) e as representagoes-
coisa (Vorstellungsache). O sistema Pcs. constitui-se de representagdes-
palavra. Neste, vemos funcionar a linguagem estruturada pela dinamica dos
usos que se faz da palavra, por codigos e sintaxes compartilhadas
socialmente, inscritas no Outro. Trata-se da linguagem como tesouro dos
significantes articulados nos eixos metaforicos e metonimicos. A linguagem,
neste nivel, esta regulada por vetores sociais (Outro) que autenticam ou nao
escolhas nos eixos de conex&o e de selegcéo. Trata-se de uma linguagem na

qual prevalece o efeito de sentido e a fungdo comunicativa.

No Ics, constituido de representagdes-coisa, ha uma problematizagao
do modus operandi constituido pelos dois eixos estruturantes da linguagem.
Ou melhor, as articulagdes das representagdes-coisa, dos tragos inscritos,
parecem tender a contingéncia, extrapolando o campo do necessario e do
impossivel* (determinado pelo Simbdlico), o campo previsivel das escolhas
nos eixos sintatico e semantico (submetidos a autenticagcdo ou n&do do

Outro). Lacan explica que, no nivel da estruturagéo que rege a linguagem (a

do Pcs), temos articulagbes significantes regidas pelo necessario e pelo

45 o . ~ . ; p

No Seminario 20, Lacan explica que o real ndo €, exatamente, o impossivel. O real ¢ a
contingéncia. O impossivel e a necessidade sdo um par constitutivo da lei simboélica, determinando o
que deve e o que ndo pode se escrever, por exemplo.
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impossivel. O necessario € aquilo que nado para de se escrever, melhor
dizendo, o que esta autorizado a se escrever, tratam-se das combinacdes e
selegcbes estruturadas, regulamentadas em referéncia ao uso
comunicacional da linguagem. O impossivel sdo as combinagdes e selegdes
(incluso combinagbes e selegdes de letras, fonemas, palavras) que,
referenciadas pela fungdo comunicativa, ndo sao autenticadas pela

magquina-significante, pelo Outro.

Ao nivel Ics, das representacdes-coisa, ha a prevaléncia de um
terceiro termo: a contingéncia. A contingéncia aqui equivale a
imprevisibilidade. Nesse modus operandi, o principio de identidade e de nao
contradicdo, as autenticagdes estruturantes da linguagem pelo Outro nao
estdo no horizonte: ocorrem modulagdes imprevisiveis de representacéo-
coisa para representagao-coisa, de letra para letra, de traco para traco,
deslocando-se e condensando-se em miridades de possibilidades
imprevistas. A linguagem constela-se em imprevisibilidade. Estamos, em
termos lacanianos*®, no campo da letra e de lalangue. A letra, portanto, ao
mesmo tempo definida como identidade e diferenga absoluta (Hegel nos
ensinou que se trata da mesma coisa), movimenta-se ao modo de lalangue,

contigencialmente, ndo se sabe que combinagdes ou/e escolhas sao

46 “Lalangue nos afeta primeiro por tudo que ela comporta como efeitos que sdo afetos. Se se pode
dizer que inconsciente ¢ estruturado como uma linguagem, ¢ no que os efeitos de lalangue, que ja
estdo 14 como saber, vdo bem além de tudo que o ser falante ¢ suscetivel de enunciar. [...] O
inconsciente € o testemunho de um saber, no que em grande parte ele escapa ao ser falante. Este ser
da oportunidade de até onde viao os efeitos de lalangue, pelo seguinte, que ele apresenta toda sorte de
afetos que restam enigmaticos. Esses afetos sdo o que resulta da presenga de lalangue no que, de
saber, ela articula coisas geu vdo muito mais longe do que aquilo que o ser falante suporta saber
enunciado” (LACAN, 1985, p. 190).
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necessarias ou impossiveis, pode-se ou nao haver construcédo de
significantes (inscritos no Outro ou n&o), de frases (previstas pelo Outro ou
nao).

A linguagem poética parece oscilar entre esses dois modus operandi,
do Pcs e do Ics, desrecalcando, realizando e criando as potencialidades
irrealizadas — da linguagem e do ultrapassamento da linguagem como
estrutura. No entanto, a linguagem poética ndo deixa de se organizar em
torno de das Ding, do real. Das Ding — esse interior excluido da linguagem
(LACAN, 1997, P.128) — néo é absorvida pelas malhas da linguagem-
estrutura, enquanto que lalangue é muito mais aberta aos efeitos da
incidéncia de das Ding, do Real — e supondo-se que mesmo lalangue
funcione, de algum modo, como defesa contra das Ding, pode-se dizer que
se trata de uma defesa muito precaria. Lalangue entdo encontra um limite
de sua “quase a-estruturalidade”: a impossibilidade de tragar das Ding em
suas articulagdes, ainda que articulagbes mais abertas ao contingente (a
prépria contingencialidade é efeito da impossibilidade de a linguagem matar,
completamente, das Ding), leva-a a um recuo, fazendo-a se compor em
estrutura-significante e, prosseguindo em movimento pendular, tornando a

constelar-se em letras.

Na primeira topica do aparelho psiquico, as representacdes-coisa
precisam de articulagdo com as representagdes-palavra (Que compdem o

sistema pcs) para que se tornem conscientes; melhor dizendo, para que
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perfacam a travessia dos sistemas inconsciente para o sistema pré-
consciente. Em consequéncia, as representacdes-palavra, sem as
representacdes-coisa, seriam uma estrutura morta, encapsulada em sua
l6gica interna, uma linguagem-cadaver. Em correlagdo, a linguagem-
estrutura, sem a dimensdo de lalangue e da letra, seria, igualmente,
linguagem-cadaver, maquina conceitual blindada aos afetos, encapsulada
nas leis do Outro — que, no caso, seria também uma estrutura fechada e
morta. Se houver o desaparecimento dos seres falantes, havera uma
desinfeccdo da linguagem, esta ndo passaria de uma estrutura asséptica,
livre da nervura dos corpos falantes, a linguagem, enfim, sem os seres
falantes seria uma maquina desafetada, deslibidinizada, algo que, ainda que

preservasse sua estrutura, seria uma espécie de maquina fossilizada.

[16.] ESCRITA E POESIA: AUTOBIOFICCAO EM ALTA VOLTAGEM

Lacan, nas ultimas aulas do inédito Seminario 24, fala diversas vezes
sobre poesia e da a essa um lugar de relevancia impar, em seu percurso, ao
dizer que ele nao foi “Je ne saris pus poate-assez”, algo como “Eu nao fui

»d7

poata o bastante™’ (1977, p.42). Mas, neste seminario, ele diz algumas

outras coisas sobre poesia.

4 1 LS [3 b 3 b

7 Apesar de enigmatico, suponho que o uso de ‘poate’ no lugar de ‘poete’, aponte para o fato de,
segundo o proprio Lacan, a poesia fazer ressoar algo do corpo, afinal hé algo do corpo sugerido no
interior deste seu neologismo: o objeto a.
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Diz, por exemplo, que: “Si en efecto la lengua — es de ahi que
Saussure toma su punto de partida — es el fruto de una maduracién, de una
madurez, que se cristaliza en el uso, la poesia resulta de una violencia
hecha a este uso” (1977, p. 35). Nenhuma novidade ai, ha apenas uma
retomada do Seminario 5, no qual ele compreende a poesia hessa mesma

perspectiva — a qual coincide com a poética formalista do desvio.

Noutro momento, pergunta em tom exclamativo: ;Como el poeta
puede realizar esta hazafa, de hacer que un sentido esté ausente?” (1977,
p. 36). A perspectiva aqui € outra, pois, nas formulagdes do Seminario 5, a
poesia é pensada como um pouco-sentido, mas ndo como sentido ausente
— importante notar que, aqui a palavra “violéncia” viria mais a calhar, pois a
auséncia de sentido € muito mais violenta do que uma violéncia feita a

lingua (uso cristalizado da linguagem).

Num outro trecho, parece esclarecer que a auséncia de sentido de que
fala na poesia, tem a ver com a literalidade: "Lo propio de la poesia cuando
ella falla, es no tener mas que una significacién, ser puro nudo de una

palabra con otra" (1977, p. 36).

Por fim, diz que “Un discurso es siempre adormecedor, salvo cuando
uno no lo comprende — entonces despierta” (1977, p. 38). Desse modo,
com base nas afirmacgdes anteriores, conclui-se que o discurso poético
tende a despertar, pois a poesia é “la resonancia del cuerpo” (1977, p. 38), o

Gozo do corpo ressoando na linguagem.
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Comecarei a abordar o caso mais especifico da poesia, pela via
sugerida por Lacan da literalidade. Sendo assim, posso dizer que o texto
poético deseja da palavra idéntica a si mesma, ou seja, a poesia tende a
forgar a linguagem rumo a sua (da linguagem) dimensao de letrescrita, em

oposigao a linguagem como lingua, como tesouro de usos cristalizados.

Diz o poeta argentino Roberto Juarroz, que a palavra € o unico
passaro que pode ser igual a si mesmo — ou seja, com essa bela imagem
da palavra-passaro, ele aponta para o que chamamos de dimensido da
letrescrita. Chamo a atengdo para a sutileza da imagem: a palavra é
passaro, mas ndo um passaro qualquer, e sim um passaro que pode ser
igual a si mesmo. Ora, todo passaro ndo s6 pode, como é igual a si mesmo,
mas esta redundancia especifica se extingue se pensamos que n&o € de
passaro-passaro que Juarroz fala, obviamente que ele fala do significante
passaro — o verso, lido num sentido inverso, nos conta que passaro (o
unico que pode ser igual a si mesmo, coisa que todos os passaros podem) &
palavra, significante. Bem, temos ai um sentido para o verso de Juarroz,
afinal, a “poesia es efecto de sentido”, afirma Lacan, antes de completar a
oragdo com a seguinte adversativa “pero también efecto de agujero”. E o
efeito de “agujero”, a ressonancia do corpo esta, justamente, na auséncia de
sentido, no gozo estético oferecido pelo, digamos assim, conceito-sensorio
que Juarroz produz com a palavra-passaro. Nao é palavra, ndo é passaro,

nem a diluicdo de palavra e passaro numa unica substancia, palavra-
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passaro € palavra-passaro, com toda a poténcia de gozo gerada pela

literalidade da letra, da letrescrita.

O uso da literalidade, produz a ilusdo momentanea de reducdo de
palavra a passaro, s6 que, num piscar de olhos, acorda-se para oauto-
abismo que se instala, afirmando-se a indestrutibilidade da diferenga entre
uma palavra e outra, e entre a coisa-passaro e a coisa-palavra. Isso posto,
lembremos que, em Lacan, a dimensao da letra coincide como o significante
em si, com a palavra idéntica a si mesma, com a literalidade macica
desejada pela maquina do poema de Juarroz. Lembremos, ainda, do sonho
poético de Lacan, no Seminario 24, no qual ele deseja um “significante
novo”, outro nome para letra, escrita, traco, outro nome para o sonho de
produzir um discurso que n&o seja semblante, que diga, ndo a coisa, mas o

real, que faga acordar e ndo dormir.

E, se um dos nomes do real € a morte, esse significante novo,
podemos supor, teria de dar conta, dentre outras coisas, de dizer a morte,
nao como conceito, como universal, mas como conceito-sensoério que
plasmara a morte numa imagem poética ou no gozo sinestésico que a

palavra poética pode causar.

A poesia de Juarroz, a meu ver, tem como potente vetor essa
circulagdo em torno do sem sentido da morte, em torno do real. Juarroz
escreve: “inventar um passaro / para averiguar se existe o ar” — um passaro

inventado é um passaro objeto de cultura, objeto constituido e constituinte
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do Outro, “criar um mundo / para saber ha Deus”, articular significantes,
texturizar o mundo, inventa-lo inventando o poema, inventar o mundo que ja
esta la para saber se o Outro (Deus) existe. O resultado dessa invencéo
pode ser a descoberta de “uma chuva sem solo e sem céu”, um Outro que

nao tem outro fundamento sen&o o solo e o céu da invengao do sujeito:

enquanto estou aqui, entre parénteses,
e suspeito que tudo € um parénteses.
Enquanto manuseio esta morte com horario de trens

[...]

Porque talvez todo o jogo seja esse:
[...] Colocar-se entre paréntesis,
nao fora.

O sujeito, mais ou menos, faz arranjo de indentidade, identificando-se
a um significante articulado a um objeto a, a um modo de gozo que se faz
imagem-palavra a recobrir e recortar o vazio por detras, o nada de sentido,
fome de gozo absoluto, de morte (Assim, a Coisa é ‘corroida’, e se converte
em porcao de si, em objeto a). O sujeito se coloca entre parénteses,
suspende-se no simbdlico-imaginario (horario de trens) para jogar o jogo de
se colocar, ndo fora circuito simbdlico-imaginario do Outro, mas entre
paréntesis. “Toda palavra nomeia a Deus”, ou sua auséncia, ou a existéncia

do Outro como semblante.
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Se Lacan, em seu primeiro ensino, sonhou (como Freud, segundo o
préprio Lacan, sonhou com o Edipo) com a possibilidade de uma completa
metaforizagcdo (substituicdo) do corpo pela linguagem, na explosdo de sua
virada em direcdo a primazia do real, Lacan aponta, antes, o fato de a
linguagem desregular o corpo, de a linguagem introduzir, no corpo, uma

descontinuidade irreversivel com o mundo.

A pulsdo é fundamentalmente de morte, isto é, fundamentalmente
empuxo a um gozo absoluto, e o impacto da inscrigdo da linguagem néo é
uma metaforizagdo/estruturagao/legalizagdo completa do corpo, antes,
produz desregulacdo. Melhor dizendo, ha duas incidéncias simultaneas da
linguagem: numa dimens&o, que podemos chamar de dimensao significante,
a linguagem legaliza o corpo, impde-lhe diques de contengdo do gozo
pulsional; noutra dimensédo, dimenséo letra, a linguagem desregula, produz
gozo no corpo. Duas dimensdes e duas incidéncias simultaneas: € porque
produz barragens, que ha a possibilidade do transbordamento, de um
excesso de gozo para além da contengdo. A esse respeito, vejamos o que
nos diz Lacan, parafraseando o versiculo 7 contido no capitulo 7 da Epistola

de Sao Paulo aos Romanos:

E a lei a Coisa? De modo algum. Mas eu ndo conheci a
Coisa sendao pela Lei. Porque nao teria ideia da
concupiscéncia se a Lei ndo dissesse — Nao cobicaras. Foi
a Coisa, portanto, que, aproveitando-se da ocasiao que lhe
foi dada pelo mandamento, excitou em mim todas as
concupiscéncias; porque sem a Lei a Coisa estava morta.
Quando eu estava sem a Lei, eu vivia; mas sobrevindo o
mandamento, a Coisa recobrou vida, e eu morri. Assim o
mandamento que me devia dar a vida, conduziu-me a
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morte. Por que a Coisa, aproveitando a ocasido do
mandamento, seduziu-me, e por ele me fez desejo de morte
(LACAN, 1997, p. 106).

Vejamos, também, como, no Seminario 20, Lacan retoma essa dupla
dimensdo da linguagem. Ele diz que o “significante se situa no nivel da
substancia gozante [...] O significante é a causa do gozo”, para, logo a
seguir, em aparente contradicao dizer que “o significante é aquilo que faz
alto ao gozo [...] O outro pdlo do significante, o sinal de pare, la esta, tdo na

origem quanto o pode estar o vocativo do comando” (LACAN, 1997, p.36).

Notemos a aparente contradicdo de, na mesma pagina, Lacan afirmar
que o significante causa o gozo e, depois, que o significante faz alto 13, sinal
de pare ao gozo. A resolugdo da aparente contradigao esta, justamente, no
trecho citado anteriormente, a parafrase da Epistola aos Romanos. Ao
instituir a lei, a linguagem instaura no corpo uma regulagdo do gozo do
corpo e, logo, a possibilidade de um excesso que jogue a lei por terra. Ao
capturar o corpo, a linguagem produz uma descontinuidade entre o corpo e
o mundo exterior (o corpo humano deixa de estar no mundo como a agua
esta na agua — Bataille). Dito de outra forma, € do encontro do corpo com a
linguagem enquanto instauradora da lei, que se produz no corpo a
intromissédo da lei e de um para além da lei. Para que haja gozo é preciso
esse encontro que €, simultaneamente, um ir ao encontro e um ir de

encontro.
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Retomando o verso de Juarroz da palavra-passaro, destaco o fato de
que nele, operam as duas dimensdes ou margens da linguagem a
linguagem-significante e a linguagem-letra (letrescrita). Ai esta um ponto
nodal desta investigagao, porque, ao que parece, parece ndao haver poesia
que funcione somente como linguagem-significante, ou somente como
linguagem-letra (letrescrita). Antes, parece ser da tensdo entre essa duas
margens que ressoa o corpo, em ondas de efeito-afeto, ainda que
acompanhadas de efeito de sentido. Parece-nos que encontramos mais
uma razao para ndo pensar essas duas dimensdes da linguagem como
dimensdes isoladas. Pode haver prevaléncia de uma dimensido ou outra,

mas letrescrita e significante invadem-se.*®

A escrita, dimensao da letra, ndo € para ser lida, ou, dito de outro
modo, & para ser lida literalmente (LACAN, 1985, p. 39). O “a, que chamo de
objeto, ndo é nada mais do que uma letra”. Sabemos que esse a quer dizer
justamente o que diz: a. Esse a minusculo €, digamos, o representante-
representacdo de um resto de real no simbdlico-imaginario. O termo objeto
designa, pode-se dizer, o estatuto simbolico-imaginario do objeto na
fantasia, enquanto que o a, em sua literalidade, da noticias do real, do que

ha de real na fantasia.

48 . ] . . « N . . .

Como diria o filosofo-jagungo Riobaldo “ O senhor vé: existe cachoeira; e pois? Mas cachoeira é
barranco de chéo, e dgua se caindo por ele, retombando; o senhor consome essa agua, ou desfaz o
barranco, sobra cachoeira alguma?” (ROSA, 1978, p.11).
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Bem, prossigamos mais um pouco nesse retorno pontual ao
Seminario 20. Se a letra € o significante em si mesmo, Lacan nos informa
que o significante enquanto tal “ndo tem relagdo com seu efeito de
significado. [...] o significante como tal n&o se refere a nada, a n&o ser que
se refira a um discurso, quer dizer, a um modo de funcionamento, a uma
utilizacdo da linguagem como liame” (LACAN, 2005, p. 43). O que se
destaca ai € que o significante em si (apartando de seu efeito de
significado), ou seja, a letra (a letrescrita), ndo existe fora de um discurso,
mas € uma espécie de umbigo, ponto de opacidade, ou pontos de
opacidade dentro do discurso. Poderiamos dizer, ainda, que sao pedras no

discurso.

Aceitando a sugestdo do deslizamento metonimico, vejamos o poema

de Joao Cabral de Melo Neto, do livro A educacgéo pela pedra:

Rios sem Discurso

Quando um rio corta, corta-se de vez

o discurso-rio de agua que ele fazia;
cortado, a agua se quebra em pedacos,
em pocos de agua, em agua paralitica.
Em situacdo de pogo, a agua equivale
a uma palavra em situacao dicionaria:
isolada, estanque no pogo dela mesma,
e porque assim estanque, estancada;

€ mais: porque assim estancada, muda,
e muda porque com nenhuma comunica,
porque cortou-se a sintaxe desse rio,

o fio de 4gua por que ele discorria.
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O curso de um rio, seu discurso-rio,
chega raramente a se reatar de vez;
um rio precisa de muito fio de agua
para refazer o fio antigo que o fez.
Salvo a grandiloquéncia de uma cheia
Ihe impondo interina outra linguagem,
um rio precisa de muita agua em fios
para que todos os poc¢os se enfrasem:
se reatando, de um para outro poc¢o,
em frases curtas, entdo frase e frase,
até a sentenca-rio do discurso unico
em que se tem voz a seca ele combate
(NETO, 1997, p.21).

Os pogos néo se enfrasam, discorrem em leito-sintaxe, estancam em
si e nada comunicam. O significante em si é letra, elemento caido para
dentro de seu vazio macigo, de sua vazia materialidade de som-imagem, de
fala-escrita. A letra € o que da linguagem nao enfrasa e, intimo e externo ao
discurso, no discurso se encrava, como um sol que cega a quem olhar a
procura de sentido. A partir do 5° verso da 22 estrofe, uma cheia reenfrasa o
discurso lhe impondo uma interina outra linguagem, que ndo pogo, que nao

rio, talvez mar.

O discurso enfrasado, estruturado em fios, encadeado, € o ponto de
origem, ndo se pode pensar o discurso de agua quebrada sem o fio do
discurso-rio, porque € a partir, e s6 a partir do discurso-rio que se pode
pensar o outro, em intermiténcia de pedacos e, ainda, um terceiro, discurso

rio em cheia, discurso mar, com sintaxes dissolvidas pelo € no corpo. O
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discurso mar inclui a agua paralitica do pogo e a agua de riocorrente, letra e
significante: a coexisténcia € a casa de ambos. A cheia é uma espécie de
solugéo vinda de fora dos enfrasamentos constitutivos de um rio, a cheia &
contingéncia que destece os limites entre rio-discurso e a agua em pedagos

de letra.

A letra, espécie de “terceira margem” (ROSA, 1988), referida ao corpo
e ao significante, ndo € nem um, nem outro, € carne e palavra, carne-
palavra, pois que sem deixar de pertencer a um discurso, ultrapassa a
funcdo comunicativa e a da producédo de sentido e penetra e € penetrada
pelo corpo. A letra é a agua paralitica que permanece no rio-discurso, rio-
discurso do qual a agua paralitica ndo deixa de ser portadora. O que se
paralisa na letra € a funcdo de produzir sentido, e 0 que nela diz-cursa sao
os afetos que a geram e sao por ela gerada, afetos que se ddo no encontro

do corpo e da linguagem.

Observe-se que no conjunto da 22 estrofe ha um elogio de Cabral ao
reenfrasamento que se da fio a fio, por muitos fios, ou seja, coisa do tear
racional da linguagem estruturada em tecido de eixos paradigmatico e
sintagmatico. O préprio poema de Cabral € um rio enfrasado, fio a fio tecido
e, cuidadosamente, estruturado. E se a palavra € minério e, o poema,
estrutura mineral, ndo nos parece que deixe de haver, além ou aquém de
efeitos de sentido, acontecimentos no corpo, efeito-afeto no corpo de quem

& — efeito de letra, enfim. Pelo contrario, € justamente lidando com a
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linguagem literalmente (lituraterramente) que se desperta a letra, o efeito-

afeto.

O dimenséo letra da linguagem esta presente na dimenséo significante
e, a poesia (em forma de poema ou prosa), parece ter a propriedade, nao
rara, de potencializar a dimensao letra, utilizando-se do rigor estrutural
caracteristico da dimenséo significante. O poema de Cabral, acima referido,
€ um exemplo disso. Estruturado com rigor e, tendo como tema uma defesa
desse rigor, comunica sentido, mas produz gozo naquilo que ndo comunica
de sentido, e que pode ser experimentado no contato com a matéria do

poema.

E importante destacar que, na poesia de Cabral ha um desejo de
evitacado de qualquer essencialidade, de qualquer metafisica intoxicando sua
obra, no entanto, ao pensar todo o seu campo poético como linguagem-
minério, como estrutura pura, estrutura morta, fazendo isso Cabral ndo corre

o risco de cair em uma metafisica estruturalista da linguagem (Ver nota 19)?

Se a linguagem ¢, também, minério, se ela diz alto la ao gozo, ela
também produz gozo, e, justamente, o caso Cabral, o poeta que sonhou
uma literatura sem pessoa, ndo parou de se colocar como pessoa em
questdo em seus poemas que giraram sempre em torno de objetos
privilegiados do falasser-Cabral que inervam toda sua obra, objetos
privilegiados como, por exemplo, a dicgdo/voz pedregosa nordestina, ou

como Sevilha e Recife, cidades constituintes de sua paisagem pessoal.
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Por fim, & relevante encerrar com uma citagdo (do que seria, para

mim, uma clara referéncia a autobioficcionalidade da obra) extraida do livro

O partido das coisas (partido que tem, indiscutivelmente, Jodo Cabral como

partidario), de Francis Ponge:

Trata-se para mim de fazer falar as coisas, pois eu
mesmo nao consegui falar, isto é, justificar-me por meio de
definicdes e de provérbios.

Tratarei, pois, de formar as coisas em nocbes
praticas. Mas praticas em qué? Para a conversa mais terra
a terra.

Desistindo de modificar-me a mim mesmo, nem, alias,
as coisas, — desistindo igualmente de conhecer-me a mim
mesmo, a ndo ser aplicando-me as coisas. Formando-me
do um mundo uma imagem, nog¢des praticas.

Ndo me conhecerdo, ndo terdo uma ideia de mim
Senado através de minha concha, de minha morada, de
minhas colegdes; ou antes, pois sdo armas, de minhas
panoplias. Através do acento de minha representacdo do
mundo.

Por muito tempo exprobrei as palavras por me
burlarem. Atualmente lhes sou reconhecido: elas me
enganam, e, portanto, me descobrem. Se eu sou algo,
minha covardia inicialmente me confundia com elas. Meu
esforco contra elas ou, antes, apesar delas me descobre.
Minha maneira de rolar o rochedo de Sisifo, eis o que tenho
de mais pessoal (PONGE, 2000, p.39).

[17.] UM CAFE COM CLARICE LISPECTOR OU AGUA VIVA, O LIVRO-

LETRA

Clarice Lispector publicou, em 1973, Agua viva, livro de género

indefinivel, ainda que inscrito na categoria romance — trata-se de um livro,

isto &, objeto de cultura, e o Outro se define, também, como maquina de

categorizar seus objetos. A prépria Clarice, definiu um outro livro seu, como
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sendo do género literario... pulsagbes. Se nao suficiente, tal definicdo n&o
cairia mal para Agua Viva. Ha quem o chame de livro-poema, entretanto, no
contexto do que venho trabalhando, Agua Viva poderia ser chamado de
livro-letra, uma vez que, penso que, muito mais importante do que o género
esquivo que o caracteriza (poema, narragéo, ensaio, poema-ensaio etc.), € o
seu aspecto de letrescrita. O livro parece-me falar disso e performatizar isso:

fala-fazendo.

Neste livro espantoso, o qual Cazuza declarou numa entrevista ter lido
111 vezes, Clarice constroi o que, em minha perspectiva, pode ser tomado
como uma definicao/realizagdo precisa e poética, ou melhor, precisa porque
poética, da outra dimensao da linguagem, essa da letraescrita, litoral entre o
corpo e o simbdlico:

tudo o que sei ndo posso dizer, sé sei pintando ou
pronunciando, silabas cegas de sentido [ lalangue]. E se
tenho aqui que usar-te palavras, elas tém que fazer um
sentido quase que sO corpéreo, estou em luta com a
vibragao ultima. Para te dizer o meu substrato fago uma
frase de palavras feitas apenas dos instantes-ja
(LISPECTOR, 1980 p.11).

E, na sequéncia da definigdo, Clarice oferece — digamos assim — o
exemplo do funcionamento da linguagem no modo letrescrita, apesar de que

e o livro me parece estar o tempo todo nesse registro:

Lé entdo o meu invento de pura vibracdo sem significado
sendo o de cada esfuziante silaba , 1&é agora o que se
segue: “com o correr dos séculos perdi o segredo do Egito,
quando eu me movia em longitude, latitude e altitude com
acao energética dos elétrons, prétons, néutrons, no
fascinio que é a palavra e a sua sombra” (LISPECTOR,
1980, p. 11-12).
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Isso, logo antes, de arrematar, retornando ao ambito da defini¢ao:
“Isso que escrevi € um desenho eletronico e ndo tem passado ou futuro: &

simplesmente ja”.

Sabemos que o tempo é morte, € corpo que goza e morre, sabemos
que o tempo, para além do tempo medivel, poderia se um dos nomes do
real — o tempo se passa no corpo. Uma das obsessdes, apresentadas no
livro, é a tentativa de apreender o inapreensivel do tempo-real, o instante ja
do corpo que vive-morrendo. Assim, mais (ou menos) do que uma estrutura,
dai a dificuldade de defini-lo, Agua-viva é linguagem extraindo-se de si
mesma, expansao de limites do significante, tensionando a linguagem a fim
de inventar um modo de apreensdo do instante-ja do corpo e do mundo. E
nesse movimento que o livro se faz livro-letra, livro constituido de

letrescritas.

Talvez, possa dar um passo a mais, a obsessdo que pde em
movimento o livro ndo diz respeito ao tempo, mas ao real, o tempo (quando)
aparece no texto, irrompe como um aspecto do real. Trata-se, pois, de um
livro-letra, buscando numa intensidade assombrosa, dizer o real, lascas do

real que seja.
Logo no primeiro paragrafo, Clarice escreve:

Continuo com a capacidade de raciocinio — ja estudei
matematica que é a loucura do raciocinio — mas agora
quero o plasma — quero me alimentar diretamente da
placenta. Tenho um pouco de medo: medo ainda de me
entregar pois o proximo instante € o desconhecido. O
préximo instante é feito por mim? ou se faz sozinho?
Fazemo-lo juntos com a respiragdo. E com uma
desenvoltura de toureiro na arena (1980, p.9).



222

Trata-se, portanto, de uma tauromaquia do real, na qual o toureiro s6
tem por instrumento, manobrar a linguagem. O touro € o plasma, a placenta,
‘o € da coisa”, “os atomos do tempo” (p.9), a substancia branca da barata
sorvida por G.H, e ndo se objetiva matar o touro, mas captura-lo, também
sorvé-lo. Sorvé-lo como coisa, como o0 € da coisa, por meio da letrescrita
lasciva, uma escrita “com o corpo todo” — uma escrita saintethéresiana,
digamos — , “enviando uma seta que se finca no ponto nevralgico da

palavra” (LISPECTOR,1980, p.12).

Em tal escrita, “Meu corpo incognito te diz: dinossauros, ictiossauros
e plessiossauros, com sentido apenas auditivo, sem que por isso se tornem
palha seca, e sim umida” (LISPECTOR, 1980, p. 12), palavra umida, palavra
carne, apreendida e apreendendo o sumo do Gozo do corpo. E em tal
escrita, prossegue um pouco a frente: “quero a palavra ultima que também &
tdo primeira que ja se confunde com a parte intangivel do real” (p. 13). Na
pagina 20, esclarece entdo que: “Nao, isto tudo n&o acontece em fatos reais
mas sim no dominio de — uma arte? Sim, de um artificio por meio do qual

surge uma realidade delicadissima que passa a existir em mim”.
E quem ou o que é esse ‘mim’?, é a pergunta que se instaura:

Mas sou o0 qué? A resposta é apenas: sou o0 qué. Embora
eu as vezes grite: n&do quero mais ser eu!! mas eu me
grudo a mim e inextrincavelmente forma-se uma tessitura
de vida (LISPECTOR, 1980, P. 21), “vida latejantemente
infernal” (p.20).

Para finalizar este intermezzo, este café com Clarice, destaco que
Agua viva, parece formar uma bilogia com A paixdo segundo G.H, forma e
tematicas muito se aproximam, se interpenetram-se, ainda que Agua viva

seja mais rizomatico. Se G.H termina se perguntando “como poderei dizer
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algo sem que a palavra minta por mim?”, Agua viva responde, ja desde o

titulo, que o que interessa, mesmo, é a agua-palavra, a palavra-minério

como mbnada gozante, fazendo o possivel manejo do real inapreensivel —

sendo assim, a binaridade verdade-mentira que, ainda preocupava Clarice

G.H, ndo pertence ao reino deste livro-letra.

Clarice se despede do café, com mais uma ‘aula’ sobre a letrescrita,

regido limitrofe entre significante e o real do gozo que, na minha leitura,

aparece como “X”:

Tenho de interromper para dizer que “X” é o0 que existe
dentro de mim. “X” — eu me banho nesse isto. E
impronunciavel. Tudo que nao sei esta em “X”, pois a vida
€ impronunciavel. “X” que estremece em mim e tenho
medo de seu diapasdo: vibra como uma corda de
violoncelo, corda tensa que quando é tangida emite
eletricidade pura, sem melodia. O instante impronunciavel.
Uma sensibilidade outra é que se apercebe de “X”.

Espero que vocé viva “X” para experimentar a espécie de
sono criador que se espreguica através das veias. “X” ndo
€ bom nem ruim. Sempre independente. Mas s6 acontece
para o que tem corpo (..) Ha objetos que sio esse
mistério total do “X”. Como o que vibra mudo. Os instantes
sao estilhacos de “X” espocando sem parar. O excesso de
mim chega a doer e quando estou excessiva tenho que
dar de mim como o leite que se nao fluir rebenta o seio”
(1980, p. 81).

[18.] UM CAFE COM A BARTHES E SARAMAGO — COM ROSA NAS

MARGENS

No primeiro volume de seu A preparacdo do romance, escreve

Roland Barthes:

Dante: “ Nel mezzo del cammin di nostra vida”. Dante tem
35 anos. Tenho bem mais do que isso e estou muito além
do meio matematico do caminho da minha vida (e ndo sou
Dante! [...] Mas o verso, magnificamente direto, inaugura
uma das maiores obras do mundo por uma declaragdo de
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sujeito (Escritor = “Nao recalco o sujeito que sou”) (2005, p.
4).

E do sujeito, entretanto, de que se trata? De um eu como efeito de
uma articulagdo significante? A resposta €: sim e nao, trata-se também
disso, mas néo so.

O meio do caminho danteano, para Barthes, corresponde ao que a
psicanadlise chama de trauma, e o trauma, ainda segundo o pensador
francés, é uma mutagéo ativa que coloca em movimento, no escritor, algo

que vira a ser obra:

uma dobra decisiva [...] um luto cruel e como que unico
[que] pode constituir esse ‘cume do particular’ [...] o luto
sera o melhor da minha vida, o que a divide
irremediavelmente em duas partes, antes/depois. Pois o
meio da minha vida, qualquer que seja o acidente [trauma],
nada mais é do que aquele momento em que se descobre a
morte como real (BARTHES, 2005, p. 8).

Por exemplo, o acontecimento que veio a “incisar’ a vida de Proust é
a morte de sua mae*®, em 1906. Esse acontecimento faz ressoar a morte, o
real (a referéncia de Barthes € explicitamente lacaniana), produzindo esse
meio da vida em que Proust deveria sair da floresta escura por meio de uma
Vita Nuova (mais uma vez, Dante), “entrar vivo na morte” por meio do “gozo
de escrever’ (BARTHES, 2005, p.7). O trauma produz o atoleiro das

repeticdes que exigira, caso se queira sair, uma outra vida, uma vida-obra:

Ora, para aquele que escreve, que experimentou o gozo, a
felicidade de escrever, nao pode haver Vita Nuova que nao
seja a descoberta de uma nova pratica de escrita [...] isso

49 , . . [ a s ; ~

Importante lembrar que ha, mais ou menos implicita, uma autorreferéncia de Barthes ai, sua mae
havia morrido pouco tempos antes de ele ministrar este seminario que ficou inacabado em fungéo da
morte do proprio Roland Barthes.
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tem relacdo com a morte. Portanto, para quem ja escreveu,
0 campo da Vita Nuova s6 pode ser a escrita: a descoberta
de uma nova pratica de escrita [...] que a pratica da escrita
rompa com as praticas intelectuais antecedentes; que a
escrita se destaque da gestdo do movimento do passado: o
sujeito que escreve sofre uma presséao social para o levar (o
reduzir) a gerir a si mesmo, a gerir sua obra repetindo-a: é
esse nhenhenhém que deve ser interrompido (BARTHES,
2005, p.7).

O nhenhenhém a ser interrompido — o dos retornos dos significantes
da maquina simbdlica — deve ser interrompido na literatura de modo que a
linguagem funcione como um “algo a fazer” diante do fato de ndo “se sentir
bem em parte alguma”. Quando o nhenhenhém simbdlico, a linguagem-
corrente tem a coluna vertebral quebrada pelo encontro com o real, aquele
que escreve soO resta o “algo a fazer”, ou seja, aquele que escreve se depara
com a exigéncia de um saber-fazer escrevendo. Nesse ponto, aquele que
escreve busca um ponto de singularidade na sua relagédo com a linguagem,
algo que funcione para fazer, minimamente, frente ao real do sinthoma, nao
como defesa ou consolo, mas mastigando “pedacos de real” com a
linguagem. Torna-se pertinente, aqui, recordar a ja apontada® oscilagdo da
escrita entre os estatutos de sinthoma (como reagédo ao real) e de saber-
fazer com o sinthoma.

Tal singularidade do autor da obra, do autor-obra, & indispensavel
para torna-lo pessoa-universal, ou para constituir um movimento que tende a
torna-lo pessoa-universal, pois sua singularidade como obra, somente sera

obra se puder ser compartilhada por outros, na medida em que o que esta

>0 Conferir a pagina 19.
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em jogo aqui é algo universal: o fato de que o homem tem de se haver com

o real, d’ obrar-se — fazendo-se dois que se fara muitos, fazendo obra:

Muito pelo contrario: o autor esta no livro todo, o autor é
todo o livro, mesmo quando o livro n&o consiga ser todo o
autor. Nao foi simplesmente para chocar a sociedade do
seu tempo que GustaveFlaubert declarou que Madame
Bovary era ele proprio. Parece-me, até, que, ao dizé-lo, ndo
fez mais do que arrombar uma porta desde sempre aberta.
Sem faltar ao respeito devido ao autor de Bouvard et
Pécuchet, poder-se-ia mesmo dizer que uma tal afirmagao
nao peca por excesso, mas por defeito: faltou a Flaubert
acrescentar que ele era também o marido e os amantes de
Emma, que era a casa e a rua, que era a cidade e todos
quantos, de todas as condi¢des e idades, nela viviam, casa,
rua e cidade reais ou imaginadas, tanto faz. Porque a
imagem e o espirito, o sangue e a carne de tudo isto,
tiveram de passar, inteiros, por uma s6 pessoa: Gustave
Flaubert, isto &€, o autor, o homem, a pessoa. Também eu,
ainda que sendo tdo pouca coisa em comparagdo, sou a
Blimunda e o Baltasar de Memorial do Convento, e em O
evangelho segundo Jesus Cristo ndo sou apenas Jesus e
Maria Madalena, ou José e Maria, porque sou também o
Deus e Diabo que |a estéo...

O que o autor vai narrando nos seus livros &, tdo-somente, a
sua histéria pessoal. Nao o relato da sua vida, ndo a sua
biografia, quantas vezes anddina, quantas vezes
desinteressante, mas uma outra, a secreta, a profunda, a
labirintica, aquela que com o seu proprio nome dificiimente
ousaria ou saberia contar. Talvez porque o que ha de
grande em cada ser humano seja demasiado grande para
caber nas palavras com que ele a si mesmo se define e nas
sucessivas figuras de si mesmo que povoam um passado
que nao € apenas seu, e por isso lhe escapara sempre que
tentar isola-lo e isolar-se nele. Talvez, também, porque
aquilo em que somos mesquinhos e pequenos € a tal ponto
comum que nada de novo poderia ensinar a esse outro ser
pequeno e grande que é o leitor (SARAMAGO, 1997, p. 27).

O autor é todo o livro, € toda a obra, uma vez que a obra, como
sinthoma, é a resposta ao real (LACAN, p. 128), uma vez que a obra é a

interrupcdo de um nhenhenhém simbdlico — autébmaton — insuficiente para
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lidar com o encontro com o real — tiqué®'. “O real é o que vige sempre por
tras do autématon”®? (LACAN, 1998, p. 56), ou, ainda, “o real é aquilo que
podemos afirmar por tras da fantasia” (1998, p. 56), no entanto, € “somente
ao lutar com o real (a pratica poética, romanesca) que a fantasia se perde
como fantasia e atinge o sutil, o Inédito” (BARTHES, 2005, p.28). Luta-se
com o real ao se deparar com um desses “meios da vida”, “aquele momento
em que se descobre a morte como real”, a morte como paradigma do real,
daquilo que rasga o véu da fantasia, das costuras simbdlico-imaginarias,
fazendo irromper o real como “inassimilavel”’. Esse inassimilavel coloca a
obra em andamento, coloca o autor em obra-em-andamento: “ndo pode

haver Vita Nuova que n&o seja a descoberta de uma nova pratica de escrita

[...] isso tem relagdo com a morte” (BARTHES, 2005, p.28).

[19.] UM CAFE COM LYOTARD

O primeiro capitulo do livro Discurso, figura, de Lyotard, se chama
“Tomar partido por lo figural”’, mas poderia se intitular “Tomar o partido da
linguagem pulsional” — o que n&o deixa de ser um partido das coisas, de
Francis Ponge. Para Lyotard, ao se transformar a linguagem em pura

estrutura significante, “cerramos os olhos” da linguagem, o que equivale a

SLe . L. -
E pertinente, nesse momento, apontar que Lévi-Strauss (2008, p. 43) afirma que o ato de criagdo
da obra de arte consiste de um confronto entra a estrutura (autdmaton) e o acidente (tiqué).

32 Impossivel ndo ouvir aqui ressonancias com Guimarges Rosa: “O diabo vige dentro do homem”
(1978, p.15). Se o diabo esta também no meio do redemunho (p. 77), o diabo pode ser lido como o
real contornado e causando o movimento dos significantes em suas beiras. Se entendemos o diabo
como sendo o real, podemos interpretar o trecho abaixo, como Riobaldo conclamando o Outro a dar
conta daquilo que torna viver tdo perigoso, o diabo-real: “Olhe: o que devia de haver era de reunirem-
se os sabios, politicos, constitui¢des gradas, fecharem o definitivao a nogdo — proclamar por uma
vez, artes assembleias, que ndo tem diabo nenhum, néo existe,n do pode. Valor de lei! S6 assim,
davam tranquilidade boa a gente. Por que o Governo néo cuida?! (p. 15). No entanto, ao fim e ao
cabo, Riobaldo sabe mesmo ¢ que “ Solto, por si s, cidaddo, é que ndo existe diabo nenhum” (p. 11),
que ele vige é dentro do redemunho da cultura, o que inclui o dentro do homem, em travessia.
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“librarse de la carne densa”. Desse modo, recusa-se uma “transcendencia
en la inmanencia”, em nome de uma moral judaico-crista, recusa-se o olho

da linguagem. E o que € o olho da linguagem?

El ojo es la fuerza. Convertir el inconsciente en un discurso
equivale a omitir lo energético. Supone hacerse complice de
toda la ratio occidental, que mata el arte y a la vez el suefio.
No romperemos ni un apice com la metafisica si metemos
lenguaje por todas partes; al contrario, la consumaremos;
consumamos la represion de lo sensible y del goce. No hay
oposicion entre forma e fuerza (...) La fuerza no es mas que
energia que pliega, que estruja el texto y lo convierte en
obra, en diferencia, es decir en forma (LYOTARD, 1979, p.
33).

O que, portanto, Lyotard chama de figural, € a poténcia gozoza da
linguagem, ou, ainda, a pulsionalidade da linguagem. O olho, o figural, é o
siléncio, a opacidade, a violéncia como rasgo de sentido, como imploséo
conceitual, que faz a linguagem, ao invés de funcionar como forga repulsiva
do gozo, do real, olhar para o real, ou deixar-se — ela, linguagem, ser
olhada pelo real. Lyotard afirma ainda que a fria prosa, a linguagem sem
gozo, talvez exista nos niveis mais inferiores de comunicagdo (LYOTARD,
1979, p. 33) — num manual de eletrodoméstico, por exemplo, mas n&o na

literatura.

Tal opacidade, tal violéncia figural®®, pulsional, da linguagem
“convierte el objeto en un signo, pero simétricamente convierte el discurso
en cosa’. Ou seja, a linguagem figural, coisifica-se linguajando as coisas ou
linguaja-se coisificando as coisas. O proprio “passo al sentido” depende da

forga pulsional “un bullir (da linguagem), um movimiento, una fuerza para

53 . . « .

Lyotard, ao que me parece, aproxima-se de Lacan, quando este diz que “la poesia resulta de una
violencia hecha a este uso” (LACAN, 1977, P. 35), de uma linguagem que se cristaliza no uso (Ver p.
45).
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levantar la mesa de las significaciones mediante um seismo que da paso al

sentido” (LYOTARD, 1979, p 33).

Recorro a Lyotard, para mais uma vez dizer que a obra literaria
pensada como isenta da carne, do corpo, do real (e ndo da realidade) do
autor, como pura estrutura e movimento de significantes puros, que a obra
literaria assim pensada se parece muito com uma espécie de kardecismo
autorizado pelo cientificismo estruturalista. Evidente que a obra literaria pode
ser abordada em sua autonomia, pode ser estudada em sua particularidade
estrutural, mas isso ndo quer dizer que ela brotou, pura e simplesmente, do
espirito santo da linguagem. Nesse sentido, trago novamente um trecho da

fala supracitada de Saramago:

[...] faltou a Flaubert acrescentar que ele era também o
marido e os amantes de Emma, que era a casa e a rua,
que era a cidade e todos quantos, de todas as condi¢cdes e
idades, nela viviam, casa, rua e cidade reais ou
imaginadas, tanto faz. Porque a imagem e o espirito, o
sangue e a carne de tudo isto, tiveram de passar, inteiros,
por uma s6 pessoa: Gustave Flaubert, isto é, o autor
(1997, p. 27).

Antes de haver obra, ha um corpo, a fonte da obra é o corpo, e a obra
€ um circuito significante-pulsional que se enderega a outro corpo, o corpo
do leitor — leitor que pode, obviamente, ser o proprio autor. Aquele que
escreve, escreve porque falha o saber acerca do que fazer com o corpo. O
corpo é o real, no sentido de que é ele que vive e morre, € ele que goza,
que exige que a linguagem trabalhe, que a linguagem faga ele, corpo, gozar,
e € em reagdo a esse corpo gozoso que a linguagem ora se posiciona do

lado do “Goza!” ora se posiciona do lado do “alto 1a”.



230

Os autor pensado como principio organizador, logo apartado do que
denomino de carater autobioficcional da obra, é um “magico espirita”
(PESSANHA, p. 23, 2010), suas obras ndao nascem do corpo, nada a ver
com corpo, com pulsdo, com o real do gozo e da morte. Tal autor é um ser
iluminado, um anjo ou um espirito superior que atingiu o nirvana, que
encontrou o reino do puro significante, da palavra fria e eterna, e que faz
obras literarias, motivado apenas pela profunda piedade desses seres que
acreditam na ilusdo do corpo. Evidente, que seria um “magico espirita”
imanente, mas nem por iSso seria menos “magico espirita” ou, ainda, uma

especie de kardecista do significante.

Na via contraria, o que Lyotard afirma é que nada perturba tanto a
linguagem quanto o corpo (p. 40), assim, a partir dessa afirmagéo do autor
francés, pergunto: o estruturalismo, em seu desejo de matar o autor, ndo
estaria engajado na tradigdo da moral platonico-cristd de pensar a escrita (a
Escritura) como fria prosa, tentando tirar do campo, o corpo, o sensivel, o

gozo — e, consequentemente, a morte?

[20.] MOMENTO DE CONCLUIR

Em minha dissertagdo de mestrado, fiz uma leitura detalhada da,
digamos assim, poética que Lacan instaura no Seminario 5. Segundo tal
poética, apds usar o chiste como modelo estrutural para todas as formagdes
do inconsciente, Lacan estabelece uma quase total similaridade entre o
chiste e o poema. Tanto o chiste (e todas as outras formagdes do
inconsciente) quanto a poesia consistiriam da produgdo de uma diferenga

com relagéo aos codigos cristalizados no campo do Outro, fazendo com que
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algo inédito no dizer seja autenticado pelo Outro. E uma posigédo muitissimo
semelhante a poética do desvio, durante muito tempo tomada como
abracadabra para compreensao do fendbmeno poético. Resumindo, em uma
férmula, teriamos algo como: Poesia = Desvio do Cddigo (em termos
lacanianos, desvio esse autenticado pelo Outro, incorporando tal desvio ao
Cadigo).

Tais formulagdes do Lacan I, utilizei para compreender ou iluminar a
poética de Manoel de Barros, mas qualquer coisa na obra, ndo s6 na obra
de Manoel de Barros, nem somente na obra lirica, mas qualquer coisa na
obra literaria parece me dizer sempre: “Felizmente sou um ser vivo, € nao
um aparelho de abstragdes” (Nietzsche, 1995, p.13) Parece que o sujeito,
tomado pela palavra e pelo corpo, também disse o mesmo a Lacan
‘Felizmente sou um ser vivo, e ndo um aparelho de abstracbes”. Dai a
causa de o Lacan II inventar o parlétre, ou sujeito-corpo, causa-efeito da

linguagem-gozo.

Também eu n&o queria saber de nada disso, do gozo, do gozo real,
da morte — do corpo, enfim. Em minha dissertacdo de mestrado, reduzi a
obra manoelina a um aparelho de significantes, a um aparelho
comunicacional a gerar novas codificagdes e imprimi-las no Outro. E o
corpo? O corpo € o real, pois € o corpo que vive, goza e morre, o que fiz
desse corpo tal como explicito na obra de Manoel de Barros, em poemas

como O que reproduzo abaixo?

Caracol é uma casa que se anda
E a lesma é um ser que se reside.
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Nota | — A fim de percorrer uma lesma desde o seu nascer
até sua extingdo, terei que aprender como é que ela recebe
as manhas, como é que ela anoitece. Terei de saber como
€ que ela reage ao sol, as chuvas, aos escuros, ao abismo,
ao alarme dos papagaios. Vou ter que encostar o meu
ventre no ch&o para o devido rastejo. Terei que produzir em
mim a gosma dela a fim de lubrificar os caminhos da terra.
Para percorrer uma lesma terei de exercitar o esterco com
lubricidade. Terei de aprender a marcar com a minha saliva
o chao dos poemas. E terei que aprender por final a arte de
ser invadido ao mesmo tempo pelo orvalho e pela espuma
dos sapos.

A lesma sabe de cor o lugar da manha que se abre primeiro
(BARROS, 1998, p.69).

“Caracol € um ser que se anda”, o corpo é um ser que se anda pela
linguagem, corpo e linguagem residem um no outro, € o corpo-linguagem o
que goza, a gosma que lubrifica os caminhos da escrita, constituindo-a.
Podemos tomar o caracol como a linguagem, a linguagem que se anda pelo
corpo, que é andada pelo corpo. Corpo e linguagem residem-se. O corpo e a
linguagem sao reciprocamente imanentes, e isso € letra, escrita do corpo.
Isso € o que eu ndo queria ver, inebriado que estava de Lacan I, ou da
leitura que dele fazia, enxergando em sua obra como a de um magico
kardecista, ou a de um sacerdote das “maquinas de abstragdo” geradas por

articulagdes significantes.

Parece-me, ainda, que este poema de Manoel de Barros, pode ser

compreendido no &mbito da poética pongeana:

Desistindo de modificar-me a mim mesmo, nem, alias,
as coisas, — desistindo igualmente de conhecer-me a mim
mesmo, a ndo ser aplicando-me as coisas. Formando-me
do mundo uma imagem, nog¢des praticas.
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Por muito tempo exprobrei as palavras por me
burlarem. Atualmente |hes sou reconhecido: elas me
enganam, e, portanto, me descobrem. Se eu sou algo,
minha covardia inicialmente me confundia com elas. Meu
esforgco contra elas ou, antes, apesar delas me descobre.
Minha maneira de rolar o rochedo de Sisifo, eis o que tenho
de mais pessoal (PONGE, 2000, p.39).

Tanto na poética manoelina, exposta no poema acima, quanto na
poética pongeana, explicita-se a ideia de que a linguagem esta inervada
pelas coisas do mundo, investida neles, e que o investimento ou a aplicagcéo
as coisas do mundo € o modo, possivel, minimamente viavel, de algum tipo
de acesso daquele que escreve ao que ele é. Em termos lacanianos,
poderiamos falar em acesso ao seu modo préprio de gozo, que, nos termos

de Ponge, é assim formulado:

O que me sustenta ou me empurra, me obriga a escrever,
€ a emogao provocada pelo mutismo das coisas que nos
cercam. Talvez se trate de uma espécie de piedade, de
solicitude, enfim, tenho o sentimento de instadncias mudas
da parte das coisas, solicitando que finalmente nos
ocupemos delas, que as digamos...

Por que nao dizer, indo um pouco mais longe (ainda
nao € muito longe), que os préprios homens, na sua maior
parte, nos parecem privados de palavra, sdo tdo mudos
quanto as carpas ou os pedregulhos? (1997, p. 85).

O que a meu ver, esta presente na estética de Barros e de Ponge € a
mutua inervagado entre palavras e coisas, ou, retomando Lyotard, a
opacidade, a violéncia figural, pulsional, da linguagem “convierte el objeto en

un signo, pero simétricamente convierte el discurso en cosa” (1979, p. 33).

Na via contraria do que afirmo agora, era eu um partidario da
sindrome do engenheiro, de que sofre o discurso de Jodo Cabral de Melo

Neto, mas ndo a poesia dele. Se, em sua poesia, Ponge se torna
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engradado, chuva; se Manoel de Barros se torna lesma, caracol, cisco; em
sua poesia, Cabral se torna Sevilia, bailarina andaluza, Recife, Capibaribe
como c&o sem plumas e a carnadura pedregosa da fala nordestina. Ou seja,
também Cabral investe o corpo, via linguagem, goza de se fazer aplicagéo

as coisas.

Aqui, é pertinente um daqueles giros semelhantes aos giros do botao
de combinacdo de um cofre, mais uma vez a fim de dizer a mesma coisa
que ja disse, buscando torna-la outra: a obra literaria € autobioficcional, ndo
s6, como ja desenvolvido anteriormente, por ser resposta sinthomatica ao
real e um saber-fazer com o real do sinthoma — com o corpo que goza e
morre — a obra € também autobioficcional no sentido de que a linguagem
(sempre pulsional, em seu carater de letrescrita) funciona como libido
investida no mundo, arrancando lascas do real, para que aquele que
escreve (parlétre e ndo o eu ou o sujeito) invente a si mesmo, isto é, invente
0 que ja esta la, um modo de gozo, e um manejo minimo desse gozo, a fim
de, por meio de uma gambiarra54 que € a propria invencao literaria, criar um
campo vivivel, na medida em que enoda os registros do simbdlico, do real e
do imaginario.

Seguindo os rastros do Seminario 23 (2007, p. 38-39), encontramos
la a ideia de que é preciso um quarto termo, essencial ao ndé borromeano, e
que esse quarto termo € o sinthoma (o nome-do-pai € um sinthoma,

oferecido a coletividade, mas parece que para alguns nao funciona e que,

>* Jodo Cabral de Melo Neto, mo ensaio “Poesia e Composi¢do” descreve tal gambiarra: o ato do
poema ¢ um ato intimo, solitario, que se passa sem testemunhas. [...] diante do papel em branco, [0s
poetas] exercitam a sua forga. Porque eles sabem de que ¢ feita essa forga — é feita de mil fracassos,
de truques de que ninguém deve saber, de concessdes ao facil, de solugdes insatisfatorias, de
aceitagdo resignada do pouco que se é capaz de conseguir e de rentincia ao que, de partida, se desejou
conseguir (1998, p. 51).
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talvez, funcione cada menos). A obra literaria (Lacan toma a de Joyce como
paradigma), tem por fungdo “substancializar o sinthoma” e “por sua arte,
restabelecé-lo como tal”, como o quarto n6 que responde ao real disjuntivo,
sempre obstaculizando a composi¢éo do vivivel humano, o enodamento dos

registros simbdlico, real e imaginario (p. 38-39).

“‘As pulsdes”, segundo Lacan (2007, p. 144), “provém da vida da
linguagem?”, essa linguagem-vida, linguagem-corpo, se evidencia na nog&o
de letra como litoral, como divisa, como materializagdo da relagdo imanente

entre significante e corpo, entre corpo e significante.

Se a verdade e a realidade tém o estatuto de ficgdo, mas de uma
ficgdo que opera, que articula, ao menos, pedacgos do real (LACAN, 2007, p.
133), e considerando-se que todos tém de se haver com o real, por que a
obra literaria operaria ao nivel de uma assepsia do real, do corpo que goza e

morre?

Tenho definido, em certo momentos, o real como o corpo que goza e
morre, mas uma articulagdo mais precisa é tomar o real como o encontro do
corpo (que goza e morre) com a cultura, talvez seja a definicdo mais precisa
de real dizer que € a des-juntura entre corpo e cultura, ou seja, a violéncia
contida na aculturacédo do corpo e na corporificagdo da cultura. Cada um de
nos tem de se haver com esse encontro traumatico entre o corpo-real-sem-
lei e a Cultura com suas leis, suas regulagdes. Rearticulando o paragrafo
anterior, poderia dizer que: ndo vejo como a obra literaria poderia nao ter

como uma de suas causas essa impossibilidade radical e permanente de
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uma completa adequacao entre corpo e cultura, entre gozo e cultura, entre

morte e cultura, entre o real e a cultura.

Penso mesmo a obra literaria como paradigma desse embate-
invencdo do qual ninguém escapa: encontrar/inventar o que fazer com o
corpo, com a tensdo sem fim entre corpo e cultura. A autobioficcionalidade
da obra €, pois, o carater da obra como explicitacdo desse embate-invengao
que incide sobre a tens&o radical entre corpo e cultura (tensdo destrutiva e
dinamizadora, sem ela a cultura estaria morta, e o corpo humano seria o

mesmo que o corpo de uma abelha, reduzido a maquina coletiva).

A tentagcdo estruturalista de reduzir o autor, exclusivamente, a um
principio organizacional da obra, um operador l6gico, parece um retrocesso
ao sonho de Descartes, no qual existe apenas substancia pensante e a
substancia extensiva, no qual a substdncia pensante suprassumiria a
substancia extensiva e, além disso, foracluindo completamente a questao
fundamental do humano, o de ser uma substancia gozante — e, portanto,
mortal — e, em consequéncia — foracluindo outra questdo: ‘o que fazer

disso?’.

A obra literaria é um-que-fazer-disso: “As pessoas escrevem suas
recordacdes [...] Isso tem consequéncias. E a passagem de uma escrita
para outra escrita” (LACAN, 2007, p.143). Além disso, as pessoas escrevem
uma “coleccidn heteroclita” de coisas “cuyo unico punto comun” esta no
carater enigmatico de por que razao justamente essa colegédo heteroclita de
coisas foram escritas (ANDRE, 2000, p.167). Tal colecdo heterdclita ja é
uma escrita, uma vez que a memoria ja é uma escrita, que os buracos da

memoria ja sdo uma escrita, que as coisa inventadas, antes de grafadas, ja
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s&o uma escrita: A escrita € sempre “la escritura de una vida (grafia de un
bios) que cambia a ésta a punto tal que no es exagerado decir que, cuando
logra consistir en tanto que escritura, abre la perspectiva de una vida nueva”
(p- 167). Portanto, a escrita literaria € também autobioficcional no sentido de
‘uma passagem de uma escrita para outra”, ndo no sentido de a obra tomar
0 eu como objeto: “Es una exploracion de lo desconocido en el curso de la
qual el narrador encuentra, a lo largo del camino, una especie de doble que
lo saca de él mismo y lo prolonga mas alla de él mismo (ANDRE, 2000, p.

167).

Trata-se, portanto, de uma ficcdo ou uma invengao em torno do
nucleo do impossivel de dizer (ANDRE, 2000, p. 168), isto &, em torno do
real. A autobioficgdo nao €, portanto, uma construgao de similaridade com
os fatos, com a realidade (esta mesma ja é uma estrutura de ficgdo), mas
uma constru¢ado que opera por uma espeécie de equivaléncia com o real, ou,
pelo menos, a busca de tal equivaléncia. Contorna-se o real ndo para
ameniza-lo, a obra literaria contorna o real a fim de comer pedacos dele —
A linguagem come o real” (LACAN, 2007 p.31) —, a fimde colocar a
linguagem em obra, fazendo dela um esforgo de equivaler ao real indizivel,
ou melhor, a pedacgos dele; alias, talvez seja no fracasso da produgao de tal
equivaléncia, que a obra literaria consiga “comer pedagos” do real,

apreendé-lo, responder a ele, minimamente:

A linguagem é meu esfor¢o humano. Por destino volto com
as maos vazias. Mas — volto com o indizivel. O indizivel
s6 me podera ser dado através do fracasso de minha
linguagem. Sé quando falha a construgéo, é que obtenho o
que ela nao conseguiu (LISPECTOR,1998, p. 176).
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Nesse sentido, parafraseando Serge André (2000, p.165), a
autobioficcionalidade da obra ndo € a obra como cem por cento
autobioficcional, mas a mil por cento autobioficcional, uma vez que tem no
horizonte, a invengéo, ndo de um simulacro mimético da vida do autor, mas
de um saber-fazer sinthomatico com o real — melhor dizendo, a construgao

da obra ja é ela mesma um a-caminho desse saber-fazer.

Nesta ultima parte do ensaio, que € também sua conclusdo e a
conclusao desta tese, € necessario dizer algumas coisas, algumas coisas
que talvez eu poderia sintetizar em algo como “O que a escrita desta tese

me ensinou” ou “ O que a escrita desta tese me alterou ”.

Advirto que nao se trata de nenhum tipo de testemunho, como se fala
em algumas escolas lacanianas de testemunho de passe. Por favor, ndo se
trata nem de testemunho, nem de nada relacionado a passe, ou coisa que o
valha (O passe ja me parece uma impertinéncia, imagine um testemunho de
passe — ou coisa que o valha — presente numa tese!). Entretanto, tenho

que dizer algumas coisas.

Ao pensar no real lacaniano, sempre o pensei como o impossivel. O
real € o impossivel, o simbdlico € o campo do necessario que também
suprassume o imaginario. Escrevi essa tese, assumindo as escancaras, o
seu carater performatico e autobioficcional. Houve um esfor¢co em explicar o
porqué de forjar esse significante, suponho que o consegui em parte, porém,
nao posso desconsiderar a possibilidade de que ndo usar o termo
“autobiografia” tenha sido uma espécie de tentativa secundaria de recalque

— talvez, ndo tenho certeza.
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Tenho de dizer, ainda, que o “ficcional” de autobioficcional pode
provocar um grandimenso incémodo quando referido a poesia, afinal, ha
toda uma tradicdo que separa os géneros ficcionais da poesia. A poesia,
segundo tal tradicdo (ndo vou me deter nisso, mas ha influéncia forte de
Heidegger na consolidacédo de tal perspectiva; Octavio Paz também pensa
assim), ao contrario da ficgdo, diz a verdade, a poesia diz aquilo que é. No
entanto, quanto a isso, posso responder com Lacan que a verdade tem uma
estrutura de ficgao, e é nesse sentido que tomo aqui a nocéo de verdade. E
€ por essa pespectiva que a poesia também, nesta tese, € considerada

como autobioficcional, invengéo, fic¢do, construgéo.

Recalque ou né&o, impréprio ou nao, e certamente cheio de falhas,
integrei no decorrer desta escrita algo que, talvez até houvesse
compreendido em algum momento, intelectualmente, mas algo de que né&o
havia me apropriado: de que o real ndo é o impossivel, ndo exatamente. O
necessario e o impossivel, como demonstra Lacan com seus jogos de + e -,
constituem o campo do simbdlico, do que esta legalizado, previsto: tal coisa
nao se escreve, é impossivel, mas ha outras coisas que se escrevem, é

necessario, € compulsoério que sejam escritas.

O real — e é disso que me apropriei — o real € a contingéncia, é o
fato de que “coisas que ndo acontecem, acontecem”. A morte é dessa
ordem, ndo ha inscricdo para a morte no simbdlico, nem ha inscricdo do
gozo (do gozo assexuado do Seminario 20), nem do corpo. Se ndo ha como
escrever isso, e a realidade é feita de coisas que se escrevem (e isso tem
tudo a ver com seu carater ficcional), essas coisas ndo escreviveis nao

deveriam compor a experiéncia humana, no entanto, elas estdo no nervo da
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experiéncia humana, e isso nos obriga a inventar, tal invengéo é singular, e
a essa singularidade Lacan deu o nome de Sinthoma. Dizer: ‘o sinthoma sou
eu’ é assumir que ha algum manejo, algum jogo possivel, insuficiente, mas
possivel de se jogar com o real (como o cavaleiro bergmaniano jogando

xadrez com a morte; escrever nao é jogar xadrez com a morte?).

Para finalizar, fago minhas as palavras de Sergio André, quando este
afirma que a escrita comecga onde a analise termina. Nao, n&o estou dizendo
que atingi a condicdo de além-do-homem dos atravessadores do Passe.
Afinal, ndo penso que a escrita comega depois que ndo se tem mais o que
fazer em analise, como uma espécie de pds-andlise. Penso que escrita
comega onde (¢ onde mesmo, e ndo quando) a analise termina, num
aspecto que n&o é cronoldgico, mas sincrénico: enquanto ainda tenho muito
0 que dizer em analise, ha algo, que se chame elaboracgdo, integracéo
subjetiva de lascas do real, enfim, ha algo que a escrita, que o ato de
escrever viabiliza e que uma analise n&o viabiliza. Nesse sentido, poderia
dizer que a escrita comeca onde a analise termina, mas, também, que a
analise comecga onde a escrita termina, porque também a analise da acesso

a coisas que escrever nao da.

Por fim, espero que este trabalho tenha alcangado o seu objetivo de
dar consisténcia a importancia de se levar a sério o que chamei aqui de
carater autobioficcional da obra literaria — e, quem sabe, por acréscimo,
produza no leitor o efeito de, parafraseando Lacan, deslumbrar-se mais com

0 corpo.
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[21.] CODA

a Jacques Lacan

toda entéo problematica esta esteve estara em que em ser se tem um esta
na linguagem corpo e falar a gente falando dele e ao dele falha a palavra o
corpo falha falavel. O corpo vibra e em seu escuro ha muito mais do que
siléncio, e a palavra que sai da boca porta esse a mais do que siléncio, e
sdo cifras esse a mais, espécies de véus rasgados que emolduram cada
pensamento bocadentro bocafora, o pensamento humano é um organismo
que goza, um metaorganismo roendo os seus intervalos, alimentando de
seus movimentos de seus liquidos de suas fimbrias de suas pequenas dores
que agulham o vento minério a que almeja a palavra pensamento.

tudo entdo em tudo entremesclado, filosofia a-toa de café da manha, um
homem que |1& a morte no jornal na palma da mao ou dos pés, um homem
tomando seu café e sentindo o calor bocadentro, e o decalque das palavras
no corpo que ele pensa, ira agora como outrora, ira pela milésimavez fazer o
mesmo exame, pois mesmo constelados seus pensamentos roem o mesmo
0SS0, a mesma imagem da propria morte e ele sabendo que a morte ndo &
uma imagem, sendo uma imagem rasurada rastejando pelas visceras da
palavra e do corpo.

uma quimica de estrelas, uma casa pura forma de ciframento da carne, a
carne habita a ela prépria e, nos homens, a palavra infiltra e desregula o

saber instinto que insiste em se fazer lido nos olhos de um boi.
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um homem na estrada vé seu corpo rasgado esses pensamentos nada
submersos pensamento-imagem-cheiro-cor que se repetem, que se repetem
girados acrescidos cortados de um ou outro som de uma ou outra janela de
um ou outro fragmento novo do 6rgdo-linguagem.

profilaxia impossivel talvez se livrar do circulo palavro-afetivo da mesma
uma outra coisa, o circulo em palavras circulando pelos desfiladeiros
fimbrias do entreaspernas e os ruidos e mesmo assim o0 gozo dos olhos
incrustado na imagem dele, o homem sentado na mesa tomando o seu café
aderidoincrustado na imagempedaco do corpo-ele desdobrado para dentro,
como um corpodecdo com ou sem plumas, corpodecao aberto no asfalto, a
noite do corpodecao aberta no asfalto da cidade em alta velocidade no si
dela fluxograma de outros corpos com seus desesperos semelhante-
singulares.

sempre um medo uma coisa um monstro feito de olhos olhando para ele de
um lugar feito de areia ou agua uma memoria clepsidra um astrolabio calado
sobre o corpo esguio de uma mulher sem umbigo, ele mesmo nao sabe se
sabe dizer o que ndo tem sentido nem ele procura talvez ira a um médico
gosta muito de uns comprimidinhos que Ihe extraia o corpo de seu comum
isolamento de si mesmo.

o0 homem pensa, o vento se cala, uma perna ndo € uma asa, 0 agora € a
noite, noite insipida, um saber que sabe os objetos da mesa, a xicara e seu
café sem Deus dentro, Deus deixou a maquina mundo girando, deixou-lhe a
l6gica do fogo, e n&o é Ele mais nem menos afetado por nenhum seroutro,
por nenhuma eutridade, Deus n&o é mais igual a sua auséncia, dissolvido na

xicara de ser igual a si mesmo, bela tautologia, como a agua molhando a
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agua, como esse homem que pensa enquanto o vento se cala, ele esse
homem, finalmente, pode ler no Deus ausente da xicara, ele se tornou seu
rumor e, seu rumor, seu proprio instrumento de prazer, o barulho das vozes,
epicentro de uma dor aguda, o intenso gozo de olhar para um cadaver, a
realidade ¢é a realidade que cessa, essa dor que se dissolve, como Deus, a
substancia maquinal da memdria, coisa morta como constelagdes de
palavras contaminam o corpo do homem criando bordas, nucleos no corpo
sedentos do glorioso gozo de se dissolver em morte.

ele esse homem olhando para a xicara é mais feliz que qualquer homem
esperando a eternidade ou procurando a teoria de tudo ou qualquer
gramatica no gozo feminino, ou na ira fria da matéria emigrando para o fim
de algo que sequer houve comego.

alitera, a vida alitera, e tudo € igual a outra coisa, um ciclo interminavel de
fins, junturas fraturas murro contra os sonhos.

um pedaco do corpo, uma ferida exposta, uma coisa pendurada de lado,
uma flor talvez, flor de carne, infeccionada, se lhe extraem essa flor, sem
essa infeccao ele morre,

entdo ele bebe seu café até esvaziar a xicara e olha a xicara de café vazia
enquanto

uma mosca

pousa.
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